Re se ﬁ a d el Iibro on el libro El infierno en la tierra. El cine de Arturo Ripstein
E’ o f. ’ en la mesa frente a mi me dificulta empezar a for-
infierno en ia mular una resefia fria y objetiva de la publicacion.

[ 4 [ 4
fierra. E’ cine de El grosor, peso y los colores de la portada distan de
A rturo R ip ste in los que, por lo general caracterizan un libro académico o una fil-

mografia comentada de un director de cine. Las 661 paginas, la
cubierta en color verde con las letras rojas del titulo en el que des-
ANNEMARIE MEIER Bozza tacan las palabras INFIERNO y TIERRA y el caricaturizado dibujo
_ del personaje de La Manuela de la pelicula El lugar sin limites,
http://orcid.org/0009-0003-7550-7973 .
son impactantes. Solapa y contrasolapa ofrecen la filmografia del
director mientras que en la contraportada leemos una breve sem-
https://doi.org/10.32870/  blanza de Ripstein y un parrafo que define el contenido del libro:
elojoquepiensa. v0i33.xxx “El presente libro El infierno en la tierra: el cine de Arturo Ripstein, retine
30 capitulos centrados en el estudio de la filmografia completa de
este prolifico realizador mexicano. Cada uno de estos apartados
se aproxima a una pelicula del cineasta desde diferentes enfoques
y aproximaciones, todo esto con el objetivo de preservar, analizar,
comprender y promover el valioso legado de una director muchas
veces juzgado e incomprendido, pero también reconocido inter-
nacionalmente por su calidad dentro del cine mexicano”.

Cité el comentario de la contraportada ya que resume tanto
los objetivos, la definicion del alcance y los destinatarios como el
proceso de investigacion, curaduria y trabajo editorial detras de la
publicacién coordinada por Alfonso Ortega Mantecon. El impacto
que me causo el libro sobre un director mexicano cuya obra admiro
profundamente me hizo cometer una imprudencia que no habia
hecho nunca antes, y que es poco usual o quizas incluso indeseada
para la formulacion de una resefia de libro: pregunté al coordi-
nador cémo habia organizado el enorme trabajo y asumido la
responsabilidad de una publicaciéon como la que tenia frente a mi.
Alfonso Ortega Mantecon me confirmé que el libro es el resultado
de cuatro anos de trabajo que incluyeron definir el proyecto, buscar
y compartir la filmografia de Arturo Ripstein con investigadores
de cine, recibir las propuestas de tres titulos de cada uno, elaborar
la lista de capitulos, recibir y mandar dictaminar los articulos a
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doble ciego, revisar los textos corregidos y formular como texto una
entrevista con Ripstein para agregarla a los textos analiticos como
conclusion. Alfonso admiti6 que fue un trabajo titanico que, por
suerte, se convirtié en un tipo de publicaciéon que no corresponde
a los acostumbrados libros sobre realizadores de cine. Tiene razon.
El resultado de anos de trabajo editorial, £/ infierno en la tierra. El
cine de Arturo Ripstein, es diferente: ofrece al lector la coleccion de
un texto analitico sobre cada uno de los largometrajes del director
siguiendo su filmografia de manera cronologica. Unos parrafos de
presentacién y un capitulo introductorio acompanan la serie de
textos y, como ya sefialé, una conversacion con el director cierra
la publicaciéon a modo de conclusion.

La presentacion realizada por el coordinador del proyecto resalta
la amplitud, diversidad, calidad filmica y recepciéon controvertida
que ha recibido la obra filmica de Arturo Ripstein. El texto reco-
noce la importancia de su padre, el productor de cine Alfredo
Ripstein, quien introdujo a su hijo al mundo de la produccién cine-
matografica y lo acerco tanto a reconocidos realizadores —Luis
E’. YT ey Bufiuel, Chano Urueta y Emilio Fernandez— como a escritores

cuyos textos literarios sirvieron de base para los primeros filmes del
joven realizador. Ver el nombre de Arturo Ripstein como director

E’.NA de peliculas basadas en obras de Gabriel Garcia Marquez, Elena

Garro, Manuel Puig, Jos¢ Emilio Pacheco y Vicente Lenero nos
El cine de Arturo Ripstein hace reconocer que el mundo artistico e intelectual de la Ciudad
relaciono el cine como arte, medio de pensamiento y comunicacion
a la literatura, las artes plasticas y el periodismo cultural.

Como una segunda etapa de la filmografia de Ripstein, en la
presentacion se resalta la importancia de la escritora Paz Alicia
Garciadiego quien, a partir de El imperio de la fortuna (1936),
& ha acompanado y marcado la obra de Arturo Ripstein con guiones
A5 escritos por ella. “Juntos y por mas de 30 anos, esta mancuerna
director-guionista se ha encargado de continuar explorando un

universo complejo, excéntrico y personal, dando como resultado

filmes que no pretenden seguir el flujo o las tendencias imperantes
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del resto de la produccion cinematografica nacional”, leemos en la
presentacion formulada por el coordinador del proyecto.

El primer capitulo “Mirada critica a la obra de Arturo Rips-
tein, la profundidad humana en su cine” escrito por Moénica del
Sagrario Medina Cuevas describe el contexto de época y familiar
del director. También comenta acerca de los elementos tematicos
y narrativos caracteristicos, su estilo, sus géneros cinematograficos
preferidos y la recepcion que en México resulté mas contradictoria
que a nivel internacional.

Para la formulacion de los siguientes 30 capitulos que recorren de
manera cronologica los filmes realizados por el director, los autores
se basaron en algunas pocas indicaciones que les comparti6 Alfonso
Ortega Mantecoén: al inicio del texto habia que poner la ficha téc-
nica y una breve sinopsis del filme, ademas de una breve semblanza
del autor. Para el titulo de cada texto, el método de analisis, la
estructura y formulacion los autores contaron con plena libertad.
Son los titulos de los textos, los titulos de las peliculas con su ano
de produccion y los nombres de los autores los que conforman el
capitulado del libro. La ficha técnica al inicio de cada “capitulo”
incluye el titulo de la pelicula, el afio de produccion, la duracion, el
pais, los productores y la casa productora, ademas de los nombres
del autor del guidn, la fotografia, la musica, el reparto y el género
cinematografico. Cada texto cierra con la bibliografia —las fuentes
consultadas por el autor— vy se distingue de los demas textos por la
extension de entre cinco y alrededor de veinte “fuentes”.

Los textos acerca de 30 peliculas de Ripstein empiezan por lo
general con una introduccién, que, a manera de abstract, define
el objetivo y método de andlisis que escogieron los autores. La
mavyoria de los investigadores ubican la pelicula en el contexto de
la obra del director y describen el porqué y como el filme refleja o
se acerca al contexto social de México, muestra las caracteristicas
y los conflictos de los personajes, enfoca y desarrolla historias y
temas que marcan la obra de Ripstein. En lo que también coincide
la mayoria de los autores es en comentar acerca de la amplitud,
riqueza, diversidad e importancia de la obra filmica del director y
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la irritacién que muchos de sus filmes provocaron en las “buenas
consciencias” —y a veces también en las instituciones culturales y
politicas— con sus transgresiones e incomodos retratos de perso-
najes, conflictos y acciones alejados de las convenciones y clichés
del cine mexicano. Algunos articulos incluso describen medidas de
censura que sufrieron varias peliculas de Ripstein.

Las lineas de analisis centrales que presentan los articulos abar-
can diferentes temas y recurren a diferentes métodos de analisis
segun el contexto, caracter, tema y la narrativa que caracteriza el
filme analizado. En los articulos sobre las peliculas de la primera
etapa de la obra, uno de los temas centrales es la adaptacion lite-
raria. Varios autores se refieren a estudios tedricos sobre el trabajo
de adaptacion —traslacion, transcripcion o traduccion de textos
literarios— y reconocen distintos tipos. Es interesante reconocer
que en esta etapa el director recurri6 a textos de experimentados y
reconocidos escritores en lugar de a guionistas ligados a la industria
cinematografica de México. Me parece que este hecho subraya la
importancia que Ripstein le daba al guion y que la cooperacion
con los literatas y periodistas acenttia la certeza de que, ain como
joven realizador, Arturo Ripstein puede considerarse un cineasta
“autor” de sus peliculas. La percepcion de reconocer en la obra
de Ripstein una segunda etapa por el hecho de basarse en guio-
nes escritos y coescritos con Paz Alicia Garciadiego, mereceria un
trabajo de analisis y un libro aparte. La mayoria de los autores del
libro reconocen, en la estrecha colaboracion entre la guionista y
el director, una especie de coautoria en cuanto a la historia, los
personajes, el ambiente, el desarrollo de los conflictos y la curva
dramatica del filme. No asi en las caracteristicas del estilo visual del
director que varios autores describen y analizan a detalle a través
del analisis de secuencias, materializadas en series de fotogramas
que se integran al texto escrito.

Para reconocer el impacto que la obra de Ripstein ha causado en
los investigadores, basta con fijarse en los titulos de los capitulos y el
tono con el que los autores resenan y analizan cada una de las peli-
culas del director. La manera como muchos deconstruyen el texto
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filmico para definir su enfoque, el tema —o temas— que abordan,
asi como las formas filmicas con las que emocionan al espectador y
construyen significado, muestran ademas de una gran admiracion,
también el profundo respeto por un director consciente, con una
vision critica del humano y la sociedad. Percibo en varios autores
también una profunda sorpresa e inquietud por la claridad con la
que la obra de Ripstein reconoce y exhibe “el lado obscuro” del
humano y su sociedad. Las debilidades humanas, los desequilibrios
sociales, la persecucion del diverso, la injusticia, la duda y el dolor
que detectan los autores en los filmes, no han perdido actualidad
en cuanto a lo que hoy nos ocupa y preocupa como ciudadanos
y espectadores de cine. Desde los titulos de sus articulos recono-
cemos que la condicion y desigualdad femenina, el patriarcado,
la represion sexual, la lucha por el poder, la desigualdad de clase
y la dictadura de las iglesias son temas que Ripstein reconocio y
convirti6 en base narrativa de sus filmes. Aunque profundamente
local y reconociblemente mexicanas, sus historias se narran con
un estilo y una estética que las vuelve profundamente universales.

Otro tema que se analiza en un buen ntimero de textos es el
género cinematografico. Como conocedor del cine mexicano
desde sus entranas, Ripstein utiliza y transforma profundamente
las convenciones de género. Varios autores tematizan, enriquecen
o incluso ponen en duda que la predilecciéon de Ripstein por el
melodrama haya marcado su filmografia. Da gusto leer que lo que
mas reconocen es que Ripstein no sélo “rompe géneros”, sino que
provoca la ruptura y utiliza el desarrollo de un filme para moverse a
sus anchas entre varios géneros. Para mi, esto significa que los auto-
res reconocen que Ripstein, junto con sus guionistas, cinefotégrafos
y actores, juega con las cuerdas del melodrama pero crea filmes
autorales que trascienden la clasificacion en género. Podemos qui-
zas reconocer toques de melodrama, drama, thriller, western y filme
historico en sus peliculas, pero la magistral integraciéon de conte-
nido, forma y pensamiento, evade cualquier clasificacion estricta.

Lo que salta a la vista y suena fresco y auténtico en el libro,
es también la claridad con la que los autores de algunos textos
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“admiten” que en la filmografia de Ripstein aparecen peliculas que
el mismo autor llama “peliculas alimenticias”, es decir que fueron
realizadas por encargo. El director no s6lo no se identifica de pleno
con ellas sino que prefiere olvidarlas. No asi los autores que las
tratan y analizan como textos filmicos sin aplicarles comentarios
valorativos o criticos.

Puesto que es imposible ofrecer en mi resefia una descripcion de
cada uno de los textos y el método y estrategia analitica que utiliza
cada autor, me limito a formular mi apreciacion acerca de algunos
temas del trabajo analitico de un pequenio numero de investigado-
res. El libro ciertamente no se lee como novela policiaca de manera
fluida y siguiendo el suspenso de un relato con curva dramatica o
un ensayo. Yo misma admito que, después de revisar el capitulado,
revisé primero los textos sobre las peliculas que conozco, he rese-
nado y proyectado en mis cursos. De lo que me di cuenta es que, a
pesar de haberme considerado una relativamente buena conoce-
dora de la obra de Ripstein, no lo soy. Al revisar los analisis de las
30 peliculas me di cuenta que me falta por ver un buen nimero de
sus filmes. Las tendré que buscar en los siguientes meses. No sera
facil ya que, aunque algunos de sus obras son muy conocidas y se
volvieron hasta “de culto”, otras son dificiles de conseguir.

En los textos sobre la primera parte de la filmografia de Rips-
tein en la que el director adapto textos de escritores conocidos, no
sorprende leer descripciones y analisis acerca de la relacion entre
una obra literaria y la pelicula. Los autores tematizan y reflexionan
acerca del proceso de adaptacion al cine, aunque después pasen a
otros temas y enfoques. Asi, por ejemplo, en los capitulos “Cuando
llegue el ocaso” de Mariana Martinez Bonilla, que se centra en
Tiempo de morir (1966); “Futuro inverso: narrativa femenina
desde la 6ptica de Arturo Ripstein” de Ileana Diaz Ramirez, sobre
Los recuerdos del porvenir (1969); “Ripstein y Pacheco: ‘las
potencias de lo falso’ en las utopias y distopias en Foxtrot (1975)”
de Virgina Medina Avila; y “De la literatura al cine: entre Madame
Bovary (1857) y Las razones del corazon (2011)” de Flor de
Liz Mendoza Ruiz. Los textos no sélo dan fe de la riqueza de la
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adaptacion como campo de estudio y la creciente diversidad de
enfoques que lo caracterizan, sino también de la madurez que el
tema ha adquirido al dejar atras la eterna y desgastada opinion de
que una obra literaria siempre es superior a la pelicula adaptada.

El andlisis de los personajes —que tienen su raiz en el guion pero
también son creados por los actores, la direccion, puesta en camara
y escena— aparece en muchos articulos. Son en especial los perso-
najes femeninos, las parejas y la familia que se analizan en “Notas
sobre la representacion de las mujeres, la rivalidad y la sororidad
[...]”, un texto de Rocio Isela Cruz Trejo sobre La ilegal (1979).
También es el caso de los textos “La reconstruccion de la imagen
femenina en el cine de Ripstein” de Laura Georgina Ahuactzin
Pérez, que se centra en La virgen de la lujuria (2002); “Del
‘amor pasion’ a la relacion fijada: un analisis de la relaciones de
pareja en Mentiras piadosas” de Alejando Jiménez Arrazquito;
y “Entre el silencio y la rabia: en el ocaso de la pasion marital y la
transgresion del cuerpo”, escrito por Rosa Herlinda Beltran Pedrin
acerca de El diablo entre las piernas. La ruptura y critica del
melodrama como género cinematografico de mucho peso en la
historia del cine mexicano que Ripstein provoca y trata a menudo
con ironia o en tono de satira, es un tema importante en articulos
que analizan peliculas que narran acerca de la represion y perse-
cucion sexual, los deseos reprimidos y el contexto de una sociedad
desigual y machista. Esto en “Feminidad, ironia y censura en La
viuda negra (Arturo Ripstein, 1977)”, texto de Alfonso Ortega
Mantecon; “Des/esperanzas y temores ilimitados” en El lugar
sin limites, de Francisco Pérez Lence; “El infierno esta en este
mundo” sobre Cadena perpetua, de Armando Casas y Rafael
Angel Gémez Chorefio; asi como “Homoerotismo y homosocia-
lidad: Un encuentro con el ofro masculino” en El otro, realizado
por Francisco Marin Lopez.

Tengo frente a mi también el libro sobre Ripstein de la serie que
la Universidad de Guadalajara con el CIEC —el extinto Centro
de Investigacién y Ensenanza Cinematograficas— planed ser el
primer tomo de Zestimonios del Cine Mexicano. El libro Arturo Ripstein
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habla de su cine con Emilio Gareia Riera, publicado en 1988, repasa a
través de una conversacion entre el realizador y el historiador, las
peliculas de Ripstein desde Tiempo de morir hasta Mentiras
piadosas. La publicacion El infierno en la tierra. El cine de Arturo
Ripsten de 2025 no sélo incluye las 14 peliculas que el realizador ha
producido desde Mentiras piadosas hasta El diablo entre las
piernas de 2019, sino que propone el analisis de cada una de ellas.
Para los estudiosos del cine, los estudiantes, periodistas y cinéfilos,
que en México abundan, la publicacion El infierno en la tierra. El cine
de Arturo Ripstein es un referente que se consultara y citara de aqui en
adelante. Un libro que permite una inmersion profunda en la obra
del director y muestra, ademas, la gran diversidad de enfoques y
métodos de andlisis que hoy caracterizan los estudios del discurso
filmico en México.

La edicion del libro que estoy resefiando consta de 100 ejempla-
res. Por suerte, ya también circula una version digital cuya liga se
encuentra al final de la resefia. Sin embargo, urge contar pronto
con una reimpresion en libro fisico ya que, segin Alfonso Ortega
Mantecon, los 100 ejemplares se estan agotando. Estoy consciente
que el tamano y el blanco y negro de los fotogramas corresponde
a la caracteristica de la mayoria de las publicaciones académicas
pero en el tema del cine lamento que en el caso de los analisis de
secuencias, la importancia de la construccion de la imagen y el
color, el cine parece perder su esencia audiovisual si los fotogramas
que forman parte de los textos no son claros, de buen tamano y
a color.

Para los lectores que lamentan que el espacio de la resefia no
me haya permitido ampliar los comentarios sobre cada uno de los
textos, enlisto los capitulos del libro empezando con el titulo del
filme analizado, ademas del titulo y autor/a del texto. W
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