Pantallas del
recuerdo: cine,
sociabilidad y
memoria ur-
bana en la
Parroquia San
Juan desde las
voces femeni-
nas (Caracas,
1950-1960)

Screens of Memory: Cinema, Socia-
bility, and Urban Memory in the Parish
of San Juan as Seen by lts VNVomen
(Caracas, 1950s-1960s)

CLARITZA ARLENET PENA ZERPA
cpenazer@ucab.edu.ve
https://orcid.org/0000-0003-1381-7776

MixzaiDA YELITZA PENA ZERPA
mixzaidap@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-5744-8875

FECHA DE RECEPCION
agosto 3, 2025

FECHA DE APROBACION
diciembre 22, 2025

FECHA DE PUBLICACION
enero - junio 2026

https://doi.org/10.32870/
elojoquepiensa.v0i32.xxx

RESUMEN / Tras la dictadura de Juan
Vicente Gémez, emergieron nuevas
practicas culturales en Venezuela. En
este texto se destacan, especialmente,

las salas parroquiales —enmarcadas en
una organizacion politico-territorial—,
las cuales representaron para los cara-
quenos de las décadas de 1950 y 1960
un acercamiento fundamental al hecho
cinematografico. El estudio se sustentd
en un enfoque cualitativo centrado en el
analisis de narrativas femeninas para la
construccion de la memoria colectiva,
tomando como base las experiencias vivi-
das en la Parroquia San Juan. Para ello,
se realizaron entrevistas semiestructura-
das a tres adultas mayores y se analizo

la informacién a partir de categorias
emergentes. Entre las principales con-
clusiones, se explora el significado de ser
espectadora en una sala parroquial; la
respuesta destaca el consumo de produc-
cilones mexicanas, el vinculo con roles
femeninos ficcionados en pantalla y la
formacion del gusto estético.

PALABRAS CLAVE / Cine, sala parro-
quial, Venezuela, Parroquia San Juan,

mujeres.

ABSTRACT / Following the dicta-
torship of Juan Vicente Gomez, new
cultural practices emerged in Venezu-
ela. This text highlights, in particular,
parish halls — part of a political-ter-
ritorial organization — which repre-
sented a fundamental approach to cin-
ema for the people of Caracas in the
1950s and 1960s. The study was based
on a qualitative approach focused on
the analysis of female narratives for
the construction of collective memory,
based on experiences lived in the San
Juan Parish. To this end, semi-struc-
tured interviews were conducted with
three older women and the informa-
tion was analyzed using emerging cat-
egories. Among the main conclusions,
the study explores the meaning of
being a spectator in a parish hall; the
response highlights the consumption
of Mexican productions, the link with
fictional female roles on screen, and
the formation of aesthetic taste.

KeEyworDs / Cinema, Parish hall,
Venezuela, San Juan Parish, Women.
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INTRODUCCION

ras la dictadura de Gomez, el pais experimentd transformaciones

tangibles, entre ellas la modernizacion de las ciudades y el conse-

cuente surgimiento de nuevas practicas culturales. En este escenario

destacaron las salas de cine parroquiales, las cuales representaron

un “acercamiento al hecho cinematografico por parte de habitan-
tes de las urbes sin necesidad de trasladarse lejos de su lugar de residencia y con la
posibilidad de adquirir entradas a un bajo costo” (Pefia, Pena y Penia, 2017, parr. 3).
La denominacion no necesariamente es un sinonimo de cine de barrio, aun cuando
tenga algunas similitudes, por ejemplo, el acercamiento al cine alternativo. Especial-
mente el adjetivo parroquial enfatiza en la organizacion politico territorial (inferior
al municipio) tanto rural y urbana. El presente texto reconstruye dicho contexto a
partir de los testimonios de espectadoras cinéfilas quienes vivieron en la década de
los cincuenta y sesenta.

La muerte del General Juan Vicente Gémez gener6 una profunda conmocion en el
escenario politico, el cual se habia mantenido relativamente estable durante 27 afios.
Sin embargo, con la llegada del ano 1936, se hizo evidente el descontento popular
acumulado durante casi tres décadas, incorporandose gran cantidad de mujeres a
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las movilizaciones y protestas por la democracia en los afios
siguientes, por mayores derechos econémicos y sociales. Sin
embargo, Delgado (2015) comenta:

Aunque las mujeres conquistan plenos derechos politicos
en Venezuela, esto s6lo queda en el plano juridico porque el
imaginario colectivo es poco lo que cambia, esto implica que
las formas de pensamiento patriarcal se mantienen bastante
solidas en la medida que las relaciones sociales son levemente

modificadas (p.116).

En el atio 1947 la mujer ejerci6 el derecho al voto para
elegir al Presidente de la Reptblica de Venezuela, ya que la
nueva Constitucion estableci6 en su articulo 81: “Son elec-
tores todos los venezolanos, hombres y mujeres mayores de
18 afos...” (Alvarez, 2010, p. 107).

A pesar que la década de 1950 en Venezuela estuvo mar-
cada por la dictadura militar de Marcos Pérez Jiménez, un
periodo caracterizado por una represion politica sistematica
y, simultaneamente, por un ambicioso proyecto de moderni-
zacion infraestructural especialmente en Caracas con la cons-
truccion de grandes obras publicas financiadas por la cre-
ciente renta petrolera (Lopez-Maya, 2003), las desigualdades
sociales existentes se visibilizaron, concentrando la riqueza en
pocas manos y manteniendo amplios sectores de la poblacion
en condiciones de pobreza (Baptista, 2010). Frente a estas
condiciones que generaron falta de libertades y persecucion
que culminaria con el derrocamiento del régimen en 1958,
se abri6 paso a una nueva etapa democratica.

Sin embargo, ya Caracas en el afio 1957 manifestaba una
dinamica expansion, evidenciando un desplazamiento de su
centralidad hacia el este. Una urbe que experimentaba una
transformacion que progresivamente dejaba atras la imagen
tradicional de los techos rojos, dando paso al surgimiento de
una ciudad caracterizada por sus altos edificios (D’Alessan-
dro, 2010). En este sentido, Pefia Zerpa (2022) menciona que:

A partir de 1940 aparecen las salas de cine en la parroquia San
Juan. Se inici6 con Ritz (1942) y Royal (1943). Posteriormente
Diana (1946) y Artigas (1949). Luego, las salas de cine se exten-
dieron hacia los limites parroquiales: Junin (1950), Urdaneta
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(1951) y Metropolitano (1953). Luego de veintisiete afios se
construyen Los Molinos (1980) y San Martin (1981) (p. 523).

En esa movida cultural cinematografica, Vivas (2009) men-
ciona que ellas y solo ellas se visibilizan como “sujetos de la
modernidad, contrasta con las practicas generalizadas de la
tradicion en los distintos roles que asumen escritoras, perio-
distas y activistas de los derechos de la mujer” (p. 102). Por
ello, segiin Bustillos (2001), “la emergencia de la voz feme-
nina en los diversos registros culturales...en la constitucion
del sujeto moderno” (p. 168)

Sin embargo, la constitucion del sujeto moderno se revela
incompleta al excluir sistematicamente a las mujeres de
los sectores populares. En este sentido, resulta imperativo
incorporar sus voces en la reconstrucciéon de la memoria
historica de la parroquia San Juan, con especial énfasis en
las dinamicas cotidianas y los procesos de transformacion
urbana y social. Para ello, el testimonio oral emerge como
una fuente de incalculable valor, al permitir construir una
memoria colectiva desde la perspectiva de género. Como

sefiala Muxi (2017):

La presencia de las mujeres y su historia en el espacio publico
ha sido invisibilizada, ya que como sucede en muchos otros
campos, el estar fuera del discurso hegemoénico nos ha hecho
ahistéricas o sujetos sin historia. La historia ha sido escrita
segln unos valores y patrones patriarcales, creados desde una
experiencia exclusiva y excluyente, y que ha negado de manera
automatica la presencia de las mujeres (p. 78).

El estudio se adentra en el pasado durante las cruciales
décadas de 1950 y 1960, periodo caracterizado por signi-
ficativos cambios y una notable efervescencia cultural, que
se explora a través de las vivencias de quienes fueron sus
protagonistas. Por consiguiente, las autoras, por su interés
particular en la historia del cine y su profundo impacto social,
consideraron esencial analizar como los espacios de ocio,
especialmente las salas cinematograficas, no solo fungieron
como centros de entretenimiento, sino que también se entre-
lazaron intimamente con el tejido social, la vida comunitaria
y la percepcién del entorno urbano.
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MEeTobpoLOGIA

Esta investigacion se sustentd en un enfoque cualitativo,
centrado en el analisis de narrativas femeninas para la cons-
truccion de la memoria colectiva por medio de las experien-
cias vividas en la Parroquia San Juan (Caracas, Venezuela)
durante las décadas de 1950 y 1960, con énfasis en las prac-
ticas de ocio y las dinamicas de sociabilidad asociadas al cine
como espacio cultural.

La seleccion de informantes se realizé6 mediante un mues-
treo intencional, focalizado en tres mujeres clave: Rosa Elena
Bracho (1), Maria Pérez (T) y Yolanda de Martinez (T), adul-
tas mayores quienes participaron bajo consentimiento infor-
mado. Por ello, la utilizacion de sus nombres e imagenes se
realizo con su explicita autorizacion, después que conocieran
los objetivos de la investigacion y el uso que se daria a sus
testimonios e Imagenes.

A través de entrevistas semiestructuradas, se recabaron tes-
timonios detallados que permitieron reconstruir aspectos fun-
damentales de la cotidianidad y la vida cultural del periodo
en cuestion. Dado que las tres informantes han fallecido, sus
relatos adquieren un caracter documental invaluable, cons-
tituyéndose en fuentes orales insustituibles para el estudio de
procesos socio historicos desde una perspectiva de género y
memoria historica.

Los criterios de inclusion se basaron en su condiciéon de
residentes de larga data en la parroquia San Juan, con viven-
cias y recuerdos significativos del periodo estudiado (décadas
de 1950 y 1960), asi como su disposicion de compartir testi-
monios. La edad y la conexién prolongada con la parroquia
las convierten en testigos privilegiados de las transformacio-
nes sociales, culturales y urbanas del sector.

La principal técnica para la recoleccion de datos fue la
entrevista en profundidad semiestructurada. En primer
lugar, se diseni6 un guion de entrevista flexible que abordaba
ejes tematicos predefinidos (vida cotidiana, percepcion del
entorno, ocio y entretenimiento con especial foco en el cine).
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Ademas, de la vida religiosa, vida familiar y roles de género,
y transformaciones urbanas, permitiendo al mismo tiempo
la emergencia de narrativas espontaneas y la profundizacion
en aspectos relevantes para cada participante. Las entrevistas
buscaron capturar la riqueza de las experiencias personales
y las percepciones subjetivas de las informantes donde cap-
turan la microhistoria de la parroquia San Juan, ofreciendo
texturas y matices que los documentos oficiales a menudo
omiten.

Adicionalmente, se realiz6 documentacion fotografica
como instrumento complementario. Esto incluy6 la toma
de fotografias de las entrevistadas, con su debido consenti-
miento, y la recopilaciéon de iméagenes de archivo relevantes
para contextualizar los testimonios como cines de la época 'y
espacios publicos mencionados.

Una vez recopilados los testimonios, se procedi6 a un ana-
lisis de contenido cualitativo con un enfoque inductivo. Este
proceso implico las siguientes fases:

= Transcripcion y familiarizacion: Los relatos ora-
les fueron transcritos para facilitar su analisis exhaus-
tivo y la familiarizaciéon con los datos.

= Codificacion y categorizacion: Se identifica-
ron unidades de significado relevantes en los testi-
monios, que fueron codificadas y agrupadas para
desarrollar categorias emergentes. Estas categorias
surgieron directamente de los datos, reflejando los
temas y patrones recurrentes en las narrativas de las
participantes.

= Interpretacién y triangulacion: Las categorias
emergentes fueron analizadas e interpretadas para
comprender las dinamicas sociales, culturales y la
percepcion del espacio en la parroquia San Juan
durante el periodo estudiado. Se realiz6 una trian-
gulacion de fuentes (contrastando los testimonios de
las diferentes informantes) para enriquecer la com-
prension y validar los hallazgos.
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= Reflexion y Contextualizaciéon: Finalmente,
los hallazgos de los testimonios fueron puestos en
dialogo con literatura académica pertinente (Del-
gado, 2015; Guzman, 1985; Acevedo, 2002; Suarez,
2010; Velasquez de Leén, 2006), lo que permitié
contextualizar las experiencias individuales dentro
de marcos socio historicos y tedricos mas amplios,
especialmente en lo referente a roles de género, dina-
micas familiares y la historia cultural del cine y el
ocio en Venezuela.

El presente analisis se estructuroé en torno a los testimonios
de los habitantes de la parroquia San Juan, constituyéndose
como una fuente privilegiada para acceder a una dimension
historica que, pese a las transformaciones urbanas y socia-
les, persiste en la memoria colectiva y continiia moldeando
la identidad.

A continuacion, se desarrolla la identificacion de categorias
emergentes derivadas de los testimonios, la interpretacion de
dichas categorias, y su contextualizacion dentro del marco
histérico-social estudiado.

VIDA COTIDIANA Y PERCEPCION
DEL ENTORNO PARROQUIAL
(DECADAS DE 1950 Y 1960)

Los textos de Biord y Ramirez (2012) retratan una vida
caraquena con rasgos de familiaridad, en la que se exhibe
en la calle una pulcritud en el vestir, a menudo acompanada
por modales no siempre consonantes con el estrato social. El
caraqueno se muestra impecable en un contexto que refleja
la inquietud por explorar la oferta cultural y la confianza
para disfrutar de la seguridad en el espacio publico. Ocio,
entretenimiento y vida social (con énfasis en el cine).

La Sra. Rosa Elena Bracho [FIGURA 1] describe entre los
anos 50 y 60 a una parroquia caracterizada por la “pulcri-
tud y orden, tranquilidad y moderada presencia de transito
vehicular” (REB, VC, 3-4). Destaca la posibilidad de “transitar
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a altas horas de la noche sin experimentar incidentes” (REB,
VC, 1-2), atribuyéndole a un “profundo respeto civico” (REB,
VC, 5-5), mientras su vida transcurria entre diversos sectores
de la parroquia.

De igual forma, la Sra. Maria Pérez menciona un “clima
favorable en el pasado” desde 1963 (MP, VC, 3-4). Fecha que
la convierte en testigo de la evolucion de la parroquia. A
simple vista, su percepciéon de seguridad parece haber sido
un factor determinante en la movilidad y las interacciones
sociales, mas aun cuando finaliza la dictadura de Marcos
Pérez Jiménez.

Finalmente, la Sra. Yolanda de Martinez [FIGURA 2], resalta
la “tranquilidad de la parroquia desde su llegada” en el afio
1958 (YM, VC, 3-4). Describe un comportamiento “respetuoso
y ordenado del publico dentro de las salas de cine de aquella
época” (YM, VC, 9-10), contrastando con la actualidad. La
calle se llenaba de gente ante la “escasez de otras formas de
diversion” (YM, VC, 11-11). Mencionaba tener amigas en
zonas elevadas del cerro del Guarataro a las que no se atrevio
a visitar, sugiriendo una percepcion de cambio o diferencia
en la accesibilidad actual en esas zonas especificas.

Frente a estas vivencias se revela una parroquia como espa-
cio seguro, ordenado y apacible, especialmente en las décadas
de 1950 y 1960. El “respeto civico” mencionado por la Sra.
Bracho es un indicador social importante. L.a comparacion
implicita y explicita con el presente (dinamismo actual y com-
portamiento en cines) sugiere una nostalgia por un pasado
percibido como mas sereno y cohesionado, que junto a la
mencion del “clima favorable” por la Sra. Pérez podria ser
un punto de partida no sélo para estudios microclimaticos
historicos, sino para correlacionar con diversas practicas
sociales en su momento.

VIDA DE OCIO ASOCIADA
A LOS CINES PARROQUIALES

En las décadas de 1950 y 1960, el caraqueno disponia de

una atractiva oferta cultural que trascendia las tradiciones
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ya instituidas, como las fiestas de Carnaval y los bailes. Por

un lado, destacaban los sainetes (piezas dramaticas de tono
satirico y critico), género estudiado por Ontiveros (2022) y
otros investigadores. Por otro lado, ganaron relevancia las
salas de cine parroquiales. De alli que hablar de ocio posi-
tivo es relacionar con una movida cultural de interés.

De acuerdo con la revision de la prensa del ano 1955,
Penia, Pena y Pefia (2017) indicaban sesenta y siete (67) salas
parroquiales de las cuales nueve (9) salas correspondian a
la Parroquia San Juan. En el siguiente mapa se muestra la
distribucién de las salas de cine en la parroquia San Juan
[FIGURA 3].

La Sra. Rosa Elena Bracho Valera tenia conocimiento de
los cines Royal y Diana: “una frente a la otra” (REB, OEVS,
15-16), pero “nunca asisti6 a estas funciones cinematograficas
debido a la falta de compania” (REB, OEVS, 26-27), lo que
indica que el cine era una actividad social. En cambio, la Sra.
Maria Pérez, visitaba el Teatro Junin para ver cinematografia
mexicana, compraba golosinas antes de entrar a la sala, y
asistia en compania de amigas o su esposo.

Pena, Pena y Pena (2017) indican que las marcadas dife-
rencias encontradas en términos de estado civil o de clase
social estan relacionadas con la presencia o no de algunos
actores claves: la mujer casada iba acompainada de su esposo
(Cortina, 1977); mientras la soltera tenia tres opciones de
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FIGURA 1. Rosa Elena Bracho Valera
en el ano 2015. Fuente: Foto tomada
por las autoras con consentimiento
de la entrevistada.

compania: novio, familiares y amigas. Para Vannini (2005)
tener un novio era una garantia de dejar la vida de soltera.
De modo que ir al cine significaba la continuidad de una
relacion amorosa durante el noviazgo que, para la época,
requeria de una invitacién del novio (o prometido) y de la
asistencia de la chaperona.

En el caso de la Sra. Yolanda de Martinez indicaba en un
testimonio mas detallado como asistia habitualmente con su
esposo a los cines Royal (preferido por costumbre y proxi-
midad) y Diana. Recuerda la visita de Jorge Negrete, actor
y cantante mexicano a la ciudad de Caracas. Ademas, de
los rituales como la compra de golosinas (cotufas y chicles),
y el horario nocturno en el cine con la restricciéon de acceso
a ninos.

Sin embargo, su preferencia por el cine mexicano (Jorge
Negrete, Luis Aguilar, Pedro Infante, Cantinflas, Arturo de
Coérdoba, Maria Félix) y cine argentino, también era una
forma de acercarse a la musica y diferentes modas a través
de los personajes femeninos de la gran pantalla. Frente a esta
situacion, el cine y la musica se convierten para la época en
las principales formas de entretenimiento ante una television
incipiente que apareci6 oficialmente en el ano 1952 con la
inauguracion de la Televisora Nacional (Canal 5) en medio
de pruebas y preparaciones para iniciar meses después las

transmisiones regulares.
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Yolanda de Martinez en el anio 2015.
Fuente: Foto tomada por las autoras con
consentimiento de la entrevistada.

Por otra parte, la entrevistada describe la sala del Royal
[FIGURA 4] como amplia, hacia el interior, con preferencia por
el patio. Mientras, la publicidad mediante carteles en blanco
y negro, mencionaba el Cine Urdaneta (conocido, pero no
visitado). Pues bien, como indica Penia (2014), esta tltima
sala formo parte del conjunto de cines populares creados en
los afios 50 en Caracas. Sin embargo, se fue popularizando
entre la comunidad LGBT, y para los afios 70 habia obtenido
la clasificacion D.

Otros entretenimientos incluian las visitas al Parque del
Este de Caracas con las actuaciones de Pedro Infante y
Alfredo Sadel (tenor venezolano). Ademas, de las celebra-
ciones de Carnaval en la Plaza Capuchinos con bailes y
orquestas, que hacian bailar a mas de uno, reemplazando al
cine en esas fechas.

En este sentido, el cine emergié como una institucion
central en la vida social y el entretenimiento de la época,
especialmente antes de la masificacion de la television. La
experiencia cinematografica era un ritual social, desde la
compra de golosinas hasta la asistencia en compania. El
cine mexicano tenia una influencia cultural predominante.
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FIGURA 2.

En este sentido, Penia, Pena y Pena (2018) indican que “las
parroquias Catedral y San Juan en los cincuenta lideraban
las carteleras cinematograficas con una fuerte presencia de
peliculas mexicanas y hollywoodenses™ (p. 163).

La existencia de multiples salas (Royal, Diana, Junin, Urda-
neta) en la parroquia o sus cercanias subraya su importancia.
El contraste entre el comportamiento “ordenado” de antes
y el “bullicioso” actual en los cines se convierte en un factor
de transformacion de audiencias. Mas cuando los cines de la
época se adaptaban a las tradiciones, entre ellas la religion.

Ahora bien, la eleccion de la sala contaba con varios ele-
mentos a considerar. Primero, el horario de las salas las cua-
les eran: matinales (en la mafana, por ejemplo, 9:00 am),
vermouth (al mediodia), matiné (3 pm), vespertinas (5 pm),
intermediaria (7 pm) y en la medianoche (11 pm). Segundo, el
tipo de sala condicionaba el valor de la entrada. Por ejemplo,
tenia mas valor (2 Bolivares) si se buscaba confort, aire acon-
dicionado, cinemascope (imagenes proyectadas en pantallas
de grandes dimensiones) y tecnicolor (proyeccion de image-
nes a color). Tercero, la oferta de peliculas se anunciaba por
prensa y carteles en las salas de cine.
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La prensa de la época como El Nacional, permitia al poten-
cial espectador informarse sobre estrenos y las caracteristicas
de cada sala. Pero, especificamente las mujeres no podian
estar solas sino acompafiadas por un familiar, esposo, novio
y chaperona, para aquel momento no se asumia social-
mente la independencia femenina en términos de gustos
cinematograficos.

A partir de las descripciones proporcionadas por las entre-
vistadas, se identificaron largometrajes que probablemente
visionaron. Entre los titulos protagonizados por Cantinflas
destacan 87 yo fuera diputado (1952) y El analfabeto
(1961); mientras que de la filmografia de Pedro Infante se
mencionaron Pepe El Toro (1953) y Escuela de vaga-
bundos (1955).

' VIDA RELIGIOSA
Y PRACTICAS COMUNITARIAS

En los anios 50 y 60, la religion catodlica fue una influencia
cultural muy importante en Caracas, moldeando la vida
social, familiar y las festividades, situacion que se hace visible
a través de medios de comunicacion y la misma ensenanza.
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FIGURA 3. Plano de la Parroquia San Juan segin

el Ministerio de Fomento de 1960. La linea roja
indica los cines correspondientes a la parroquia
San Juan vy la linea naranja la zona donde vivian
las entrevistadas. Fuente: Pena, Pena y Pena (2017).

La Sra. Rosa Elena Bracho Valera indicaba asidua concu-
rrencia a las iglesias de San Juan y San Francisco, participaba
activamente en las procesiones. Mientras, la Sra. Maria Pérez
solo a la Iglesia San Juan Bautista y su participacion en las
procesiones conmemorativas de la Semana Santa. Y como
senial de respeto en la santa misa ambas se arrodillaban en
silencio profundo frente al santisimo. En este sentido, la reli-
gion y las practicas asociadas (asistencia a misa, participacion
en procesiones, y demas normas religiosas) eran un pilar fun-
damental de la vida comunitaria en la parroquia San Juan.
Asi lo confirma la historiadora Maria Soledad Hernandez
a través de Romelia, quien compartié que “en su casa no
podian hacer ningan ruido, se comia pescado todos los dias,
iban a misa y, ademas, se quedaban para ver las procesiones
hasta tarde. En ese momento reinaba el respeto, no habia
delincuencia, pero ahora eso cambi6” (citada en Puglia,
2023, parratos 4y 5).

Sin embargo, la Sra. Yolanda de Martinez manifestaba que
“durante la Semana Santa, la asistencia a las proyecciones
de peliculas alusivas a la vida y pasion de Cristo en los cines
locales era una tradicion” (YM, VRPC, 30-31). Es interesante
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percibir como la entrevistada conecta la practica religiosa de
la Semana Santa con el cine, mostrando cémo las institucio-
nes de entretenimiento también se adaptaban y participaban
de las tradiciones religiosas. Esto sugiere una permeabilidad
entre lo sagrado y lo profano en la vida cotidiana.

Sibien, los comercios y establecimientos emblematicos de la
época, también se relacionaban con las salas de cine por medio
de sus comidas, como se evidencia en la siguiente categoria.

CoMERrcIO
Y ESTABLECIMIENTOS EMBLEMATICOS

La Sra. Rosa Elena Bracho Valera, mencionaba las “pana-
derias San Juan, Marisela y El Arco, asi como la Farma-
cia Capuchinos” (REB, CEE, 46-47), como establecimientos
emblematicos dentro de la parroquia. Mientras, la Sra.
Maria Pérez, evoca “un establecimiento comercial de ori-
gen chino ubicado en la entrada del Guarataro” (MP, CEE,
48-49). Sin embargo, la Sra. Yolanda de Martinez, recuerda
que los “pocos extranjeros de la zona se enfocaban en sus
actividades comerciales, siendo propietarios de cafeterias
y panaderias cercanas a los cines” (YM, CEE, 50-51). Los
comercios locales no solo satisfacian necesidades, sino que
también tejian el entramado social y la identidad de la parro-
quia San Juan. Las panaderias y farmacias mencionadas por
la Sra. Bracho no eran solo puntos de referencia. La men-
ci6n de un comercio chino por la Sra. Pérez y de extranjeros
duenos de cafeterias y panaderias por la Sra. de Martinez
sugiere una diversidad comercial y la presencia de comuni-
dades migrantes que contribuian a la vida econémica local,
incluso si se percibian como “pocos”.

Estos establecimientos formaban parte indisoluble del pai-
saje urbano y de la memoria colectiva del sector, manteniendo
una relacion simbidtica con las salas de cine. Los espectadores
frecuentemente combinaban la experiencia cinematografica
con el consumo de alimentos, ya fuera adquiriendo golosinas
antes de la funcién o almorzando después de las proyecciones
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matutinas. Esta practica cotidiana creaba un vinculo entre el
ocio cinematografico y los héabitos alimenticios, reforzando
la dimension social del cine como espacio de encuentro
y sociabilidad.

~ VIDA FAMILIAR,
ROLES DE GENERO Y TRABAJO

La Sra. Rosa Elena Bracho Valera se describia como una
persona de inclinaciéon doméstica, dedicada al cuidado de
sus hijos y al ejercicio de la costura como actividad laboral, la
cual desarrollaba en el centro de Caracas. Mientras, la Sra.
Maria Pérez senialaba el nacimiento de sus tres hijos en la
parroquia San Juan, enfatizando la centralidad de la parro-
quia en la conformacion de su nucleo familiar. En cambio,
la Sra. Yolanda de Martinez se dedicaba a las labores del
hogar (ama de casa) y al cuidado de sus hijos, siendo esta su
principal actividad social en su época de asidua concurrente
al cine, donde su esposo se hacia cargo de los gastos, incluso
del pago de las entradas de cine. Sin embargo, nunca llevo a
sus hijos al cine posiblemente por la restriccion horaria en el
turno nocturno, y la composiciéon familiar numerosa.

Estos testimonios reflejan los roles de género tradicionales
de la época, donde las mujeres eran las principales respon-
sables del cuidado del hogar y de los hijos. Tendencia que
se venia arrastrando desde la colonia con el término: ama
de casa, convirtiéndose en un trabajo repetitivo, hasta en
un deber u obligacién. Sin embargo, también representaba
un sentimiento de realizacion como mujer, mas cuando se
trataba de ser madre. En este sentido, Delgado (2015) men-
ciona uno de los primeros roles de las mujeres en las primeras
décadas del siglo XX:

La educacion de hijos e hijas recaia sobre las madres, siendo
estas reproductoras ideologicas del orden existente. El trabajo
doméstico continud siendo la tarea femenina por excelencia,
al mantenerse la division del espacio privado destinado a la
mujer y el espacio publico donde los varones se desenvolvian
econémicamente (pp. 82-83).
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Sin embargo, como senala Guzman (1985): “el como
asume la maternidad la mujer del 60 no dista del como la
asumio6 la mujer del 507 (p. 133). Este planteamiento resulta
particularmente relevante para el analisis de la parroquia San
Juan, que no sélo fungié como escenario del desarrollo de la
vida doméstica y familiar, sino también como espacio donde
muchas mujeres combinaron su rol reproductivo con activi-
dades productivas. Un caso emblematico fue el de la senora
Bracho, quien simultaneamente a sus labores como madre,
ejercid el oficio de costurera, demostrando asi la multifuncio-
nalidad de los roles femeninos durante este periodo historico.

Aunque su centro de trabajo formal se ubicaba fuera de
los limites parroquiales (en el centro de la ciudad), es impor-
tante destacar que, como sefiala Delgado (2015), “una parte

muy significativa del trabajo fabril lo realizaban las muje-
res en su domicilio (puertas adentro), trabajo a destajo que
finalmente quedaba invisibilizado en las estadisticas” (p. 17).
Esta situacion refleja las jornadas laborales femeninas, donde
las mujeres de la época debian elegir entre el trabajo remu-
nerado externo y las labores productivas domiciliarias no
reconocidas, mas ain si eran madres solteras. Asi emerge
un fenémeno sobre todo en los sectores populares, familias
donde las mujeres son la cabeza de las mismas. Por ello, frente
al padre ausente por diversas circunstancias, surgen las fami-
lias matricéntricas (Delgado, 2015).

Acevedo (2002) indica que “las mujeres siempre han tenido
que trabajar duramente, a la par que atienden sus respon-
sabilidades familiares de gestacion, procreacion y atencion

FIGURA 4. Cine Royal de la
Parroquia San Juan. Fuente:
Foto tomada de Caracas
retrospectiva (s.f.).
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integral a la familia” (p. 75). Sin embargo, en el caso de las
mujeres con esposos, no descuidaban la vida social, como
ir al cine. El entretenimiento estaba vinculado a la compa-
nia de su esposo, quien manejaba los aspectos economicos:
pago de entradas, golosinas, y pasajes (cuando las actividades
recreativas eran fuera de la parroquia). Al ser “mujeres que
se dedican exclusivamente al trabajo doméstico, que al ser
no remunerado, hace de las mujeres sujetos dependientes del
ingreso de sus companeros” (Delgado, 2015, p.137).

La principal actividad de la Sra. de Martinez siendo el
cuidado de los hijos y el hogar es una afirmaciéon poderosa
sobre como se estructuraba su tiempo y prioridades. Situa-
ci6n que coincide con los diversos movimientos que inten-
taron reinsertar al sujeto femenino en el espacio doméstico
a partir de 1948 como lo refleja la novela En la cuerda floja
(1954), de Mireya Guevara, que da cuenta de ello en su lucha
por la ciudadania plena en un contexto autoritario como el
perezjimenismo (dictadura de Pérez Jiménez) (Suarez, 2010).

No siendo importante, los anuncios por TV y prensa, que
también reflejan esas vinculaciones. Velasquez de Leon (2006)
indica en relaciéon al primer medio de comunicacion que “la
mujer estaba atada al entorno doméstico en el desempeno de
sus roles” (p. 140). Mientras en el segundo, Monsalve (2004),
senala que la publicidad en la prensa muestra a la “sefiora
de la casa sirviendo la comida a los miembros de la familia y
vestida con un delantal promocionando el alimento” (p. 27).
Ademas de realizar las actividades de una ama de casa: lim-
piar, lavar, fregar o planchar.

MEMORIA COLECTIVA
Y TRANSFORMACION URBANA

El testimonio de la Sra. Yolanda de Martinez (YM, MCTU,
78-81) revela una postura critica frente a las transforma-
ciones urbanas de la parroquia. Por un lado, manifiesta su
pesar por la “demolicion de los cines para la construccion
de nuevos edificios” (YM, MCTU, 78-79). Senala que “la
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comunidad no manifestd una oposicion significativa ante
la desaparicion de estos espacios de entretenimiento” (YM,
MCTU, 80-81). Sin embargo, su relato adquiere particular
relevancia al contrastar la resistencia fisica de estas estruc-
turas durante el terremoto: los edificios de los cines perma-
necieron intactos, y describe la Plaza Capuchinos como de
mayor extension en el pasado” (YM, MCTU, 83-84).

La desaparicion de los cines no solo representd una trans-
formacion del paisaje, sino también el fin de un modelo de
sociabilidad y practicas de ocio colectivas. La escasa resis-
tencia comunitaria ante estos cambios —subrayada en el
testimonio— resulta significativa, pues evidencia cémo el
discurso del progreso urbano prevalecié sobre la preservacion
de la memoria y los espacios patrimoniales.

REFLEXIONES FINALES

Los testimonios revelan una vision idealizada de la parro-
quia San Juan en las décadas de 1950 y 1960, caracterizada
por seguridad, orden y cohesion social. Sin embargo, esta
memoria colectiva contrasta con la realidad actual, sugi-
riendo una pérdida de valores comunitarios y un deterioro
del espacio publico. La demolicién de cines emblematicos
simboliza no solo un cambio fisico, sino también la desapa-
ricion de rituales sociales que fortalecian la identidad local.

La falta de oposicion a la demolicion de cines sugiere una
aceptacion pasiva de la modernizacion, quizas por falta de
mecanismos de participacién o por priorizar el progreso
sobre la preservacion patrimonial. Esto invita a reflexionar
sobre como las comunidades negocian su historia frente a las
transformaciones urbanas.

Paralelamente, emergen varios estereotipos de la mujer de
la parroquia San Juan para la época estudiada. En primer
lugar, la ama de casa que cuida a sus hijos, pero no va al cine
(no se divierte). Segundo, aquellas que cuidan a sus hijos y
pueden divertirse (ir al cine) y, por tltimo, el hibrido que todo
lo puede: cuidan a sus hijos, van al cine y trabajan. Ademas,
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de las mujeres jefes de familias, y no jefes de familias, que se
relaciona con el estado civil: casadasy no casadas (sin pareja).

Entonces, ¢qué significaba ser espectadora de una sala
de cine parroquial? Segtn el testimonio de las informantes,
implicaba la oportunidad para una mujer de la época de
consumir largometrajes mexicanos y conocer a los idolos de
aquel momento. Por otra parte, les permitia identificar avan-
ces tecnologicos entre las salas de cine mientras iba a una
funcion segun las ofertas asociadas al confort. Este elemento
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represent6 un aspecto condicionante de posibles gustos espa-
ciales y estéticos. Finalmente, la visita a un cine constituy6 un
acercamiento a las producciones cinematograficas generadas
en su mayoria por México.

En el imaginario de aquellas mujeres consumidoras de cine
no solo esta una Caracas amable y cordial sino un cine capaz
de coquetear con una vida ordenada y llevarla a explorar, al
menos ficticiamente, otras opciones de vidas a través de los
roles exhibidos en pantalla. W
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