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RESUMEN / Este articulo analiza la
representacion de la identidad ecuato-
riana en el cine de ficciébn contempo-
raneo mediante el estudio de tres peli-
culas nacionales: Blak Mama (2009),
Prometeo deportado (2010) y A tus
espaldas (2011). A través de un enfoque
cualitativo y el analisis de contenido, se
identifican elementos culturales como

el lenguaje, la vestimenta, la gastrono-
mia, la religion y los paisajes, los cuales
actiian como marcadores simbolicos de
pertenencia e identidad. Se considera

al cine como un dispositivo de repre-
sentacion que visibiliza procesos de
negociacion cultural, tension social y
construccion simbdlica de la nacion. El
estudio incorpora marcos tedricos como
la hibridacion cultural, la representacion
y la mediacion cultural para compren-
der como el lenguaje cinematografico
articula una identidad plural, dinamica
y situada. Los resultados revelan que las
peliculas no solo reproducen estereotipos
culturales, sino que también los cuestio-
nan, proponiendo imagenes alternativas
que reflejan la complejidad social del
Ecuador. En conclusion, el cine de fic-
cion se constituye como un archivo visual
que activa memorias colectivas, resigni-
fica simbolos tradicionales y participa en
la continua construccién de la identidad
nacional desde una mirada critica y
descentralizada.

PALABRAS cLAVE /ldentidad cultu-
ral, cinematografia, patrimonio cultural,
lenguaje audiovisual, diversidad cultural.

ABSTRACT / This article analyzes
the representation of Ecuadorian iden-
tity in contemporary fiction cinema
through the study of three national
films: Blak Mama (2009), Prome-
teo deportado (2010), and 4 tus
espaldas (2011). Through a quali-
tative approach and content analysis,
cultural elements such as language,
clothing, gastronomy, religion, and
landscapes are identified, which act

as symbolic markers of belonging and
identity. Cinema is considered a device
of representation that makes visible
processes of cultural negotiation, social
tension, and symbolic construction

of the nation. The study incorporates
theoretical frameworks such as cul-
tural hybridization, representation,
and cultural mediation to understand
how cinematic language articulates a
plural, dynamic, and situated 1dentity.
The results reveal that films not only
reproduce cultural stereotypes but also
question them, proposing alternative
images that reflect Ecuador’s social
complexity. In conclusion, fiction
cinema constitutes a visual archive
that activates collective memories,
re-signifies traditional symbols, and
participates in the continuous con-
struction of national identity from a
critical and decentralized perspective.

KeyworDps / Cultural identity,
Cinematography, Cultural heritage,
Audiovisual language, Cultural
diversity.
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Blak Mama (Miguel Alvear
y Patricio Andrade, 2009).

INTRODUCCION

| cine ecuatoriano contemporaneo ha emergido como una herra-

mienta clave para representar y resignificar la identidad nacional en

el contexto de una sociedad diversa y en transformacion. A través de

una variedad de codigos visuales, sonoros y narrativos, las peliculas

dialogan criticamente con las realidades sociales del pais. En este sen-
tido, el cine se convierte en un espacio discursivo donde se articulan tensiones entre
tradicion y modernidad, ruralidad y urbanidad, asi como entre memorias colectivas
y experiencias individuales.

Autores como Stuart Hall (2013) sostienen que la identidad cultural refleja lo que
nos convertimos a través de procesos de representacion, lo que resulta fundamental
para entender como las obras cinematograficas ecuatorianas operan como disposi-
tivos simbolicos de construccion identitaria. Asimismo, Jestis Martin-Barbero (2003)
advierte que el cine latinoamericano condensa luchas sociales e historicas que confi-
guran la identidad, funcionando como un mediador cultural entre pasado y presente.
Finalmente, Garcia Canclini (1990) introduce el concepto de hibridacion cultural

para explicar como las representaciones nacionales surgen del cruce entre lo indigena,



lo afrodescendiente y lo moderno, lo cual es especialmente
evidente en las narrativas audiovisuales del Ecuador.

Con el fin de situar el presente estudio en el campo de los
estudios cinematograficos, se expone a continuacion el estado
de la cuestion sobre la identidad nacional en el cine ecuato-
riano. Leén (2005) examina el cine ecuatoriano temprano
como un dispositivo discursivo que participa en la produc-
ci6n de imaginarios nacionales mediante la representacion
del sujeto indigena como otro cultural. Su estudio demuestra
que estas imagenes refuerzan una distancia simbdlica entre
quien enunciay quien es representado, contribuyendo a con-
solidar un modelo de nacién atravesado por la colonialidad
del poder.

Las investigaciones sobre identidad nacional en el cine
ecuatoriano han destacado el papel de los personajes como
ejes de articulacion simbolica de lo nacional. Desde este enfo-
que, se ha senalado que la identidad se construye a través
de estereotipos socioculturales que organizan diferencias de
clase, region y experiencia migratoria, evidenciando que el
cine configura imaginarios colectivos atravesados por jerar-
quias simbolicas y tensiones identitarias (Espinosa, 2014).

Desde los estudios de recepcion, se ha evidenciado que la
identidad nacional en el cine ecuatoriano es interpretada y
resignificada por las audiencias segiin mediaciones sociales y
culturales, lo que cuestiona la idea de una identidad nacional
univoca y muestra lo nacional como un proceso fragmentado
y conflictivo (Estrella Silva, 2014).

Los estudios sobre identidad nacional en el cine ecuato-
riano han subrayado el papel del lenguaje audiovisual en la
construccion de la alteridad indigena. Desde este enfoque, se
ha evidenciado que las operaciones formales de la imagen
cinematografica han fijado histéricamente al indigena como
figura de alteridad desde una mirada externa, limitando su
agencia simbolica y reproduciendo una concepcion de la
nacion atravesada por jerarquias culturales y la colonialidad

del poder (Endara Tomaselli, 2016).
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Sumado a ello, existen estudios que senalan que el cine
ecuatoriano permite visibilizar procesos de tensién y negocia-
ci6n en torno a la identidad, especialmente en contextos mar-
cados por la migracion, la religiosidad popular, la desigualdad
social y la diversidad lingiiistica (Rosero Ortega y Guerrero
Barros, 2019). Este tipo de cine actiia como un archivo visual
desde el cual se configuran nuevas formas de ciudadania sim-
bolica. La seleccion de escenarios, acentos, practicas cultura-
les y rasgos visuales es leida como una forma de inscripcion
territorial del relato, donde lo nacional se construye desde lo
local (Garcia Arias y Hernandez Pulgarin, 2019).

Ademas, la ficcion cinematografica en Ecuador ha comen-
zado a explorar con mayor profundidad la pluralidad cultural
del pais, incluyendo narrativas desde las regiones amazonicas
y afrodescendientes, y cuestionando la homogeneidad criolla
que por décadas dominé el imaginario nacional (Coryat y
Zweig, 2019). Estos relatos exponen como la identidad nacio-
nal es una constelacion de memorias, cuerpos, creencias y
espacios en disputa.

Los estudios recientes sobre cine ecuatoriano han abor-
dado la identidad nacional desde el enfoque de la diversidad
cultural, evidenciando que las politicas cinematograficas y
los modelos de financiacién han condicionado una represen-
tacion desigual y frecuentemente monocultural de lo nacio-
nal. Desde esta perspectiva, se ha sefialado que, frente a la
logica industrial dominante, las pequefias cinematografias,
en particular el cine comunitario e indigena, operan como
espacios de auto-representacion que disputan los imaginarios
hegemonicos de nacién y ponen en cuestion la idea de una
identidad nacional homogénea (Fiallos Quinteros, 2023).

Identidad cultural
La identidad cultural es un concepto central en las ciencias
sociales y los estudios culturales, cuyo entendimiento ha evo-
lucionado a través de multiples enfoques. En términos gene-
rales, puede definirse como el conjunto de caracteristicas
simbolicas, valores, creencias, costumbres y practicas com-

PLANO SECUENCIA /27



partidas por un grupo, que otorgan sentido de pertenencia y
continuidad a lo largo del tiempo (Fernandez, 2020).

Desde una perspectiva antropologica clasica, Geertz (2017)
concibe la cultura como un tejido de significados creado por
los propios actores sociales. Segun el autor, los seres humanos
estan atrapados en redes de significacion que ellos mismos
han tejido, lo que implica que la identidad cultural es una
construccion simbolica enraizada en practicas interpretativas
y contextos historicos.

Este enfoque simbolico se complementa con las ideas de
Stuart Hall (1990), quien sostiene que la identidad cultural
es una representaciéon cambiante y situada. Para Hall, las
identidades son posiciones de sujeto que emergen dentro del
discurso y son constantemente negociadas. En ese sentido,
la identidad cultural esta mediada por el lenguaje, el poder
y los procesos historicos.

A su vez, Giddens (1991) explica que, en la modernidad,
la identidad se convierte en un proyecto reflexivo constan-
temente reconfigurado en el marco de relaciones sociales y
estructuras institucionales. Asi, la identidad cultural se (re)
construye activamente en respuesta a dinamicas globales
y locales.

Autores latinoamericanos también han aportado pers-
pectivas fundamentales. Garcia Canclini (1990) introduce
la nociéon de hibridacion cultural para describir cémo las
identidades latinoamericanas se forman en la interseccion
de tradiciones precolombinas, coloniales y modernas. En esa
linea, Quijano (2000) propone el concepto de colonialidad
del poder para evidenciar como las jerarquias raciales y cul-
turales impuestas desde la colonia siguen estructurando las
formas actuales de identidad que se configura a través de las
costumbres, simbolos y tradiciones que consolidan la cohe-
sion cultural de una nacion.

A su vez, Olazabal Arrabal et al. (2021) plantean que la
identidad cultural debe entenderse como un recurso territo-
rial activo, que emerge de la interaccion entre factores econo-
micos, sociales y espirituales en contextos locales. Desde esta
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perspectiva, la identidad es una herramienta viva para afron-
tar problematicas colectivas y esta estrechamente ligada al
desarrollo historico y cultural de un lugar, en tanto las comu-
nidades generan normas, costumbres y valores a lo largo del
tiempo para fortalecer su cohesion. En este marco, la iden-
tidad se convierte en una dimensién dinamica y evolutiva.
Finalmente, Olazabal Arrabal et al. (2021) reiteran que la
identidad cultural también cumple una funciéon de desarro-
llo local, al integrar dimensiones antropologicas, institucio-
nales y patrimoniales, asi como procesos de movilizacion e
interaccion social que fortalecen el sentido de pertenencia

comunitario.

Identidad ecuatoriana

La construccion de la identidad ecuatoriana se configura
como un proceso complejo, resultado de la interaccion
entre elementos historicos, sociales, lingtisticos, étnicos y
culturales. Este proceso implica una constante negociacion
entre el pasado y el presente, donde confluyen memorias,
simbolos, discursos y practicas. Segin Villamar (2021) el
mestizaje representa una de las nociones mas arraigadas en
la sociedad ecuatoriana. De todas maneras, este fenbmeno
debe entenderse como una suma de colectividades, naciona-
lidades indigenas, afrodescendientes y mestizas, que luchan
por mantener y visibilizar sus propios rasgos culturales e
identitarios.

La identidad ecuatoriana no puede separarse de su dimen-
sion intercultural y multilingtie. Como senalan Guerrero
Salazar et al. (2021) la oficialidad del castellano, kichwa y
shuar constituye un reconocimiento estatal de la diversidad
étnica y linguistica del pais. La identidad cultural ecuatoriana
comprende dialecto, comportamiento, vestimenta, historia,
ideas, tradiciones, folklore y otras practicas que permiten
al individuo relacionarse con su comunidad. En términos
teoricos, la identidad puede entenderse como un fenémeno
que, aunque relacionado con la cultura, no es idéntico a ella.
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Desde una perspectiva de analisis mas fenomenologica,
Paredes (2019) afirma que los rasgos de identidad ecuato-
riana se han conservado a lo largo del tiempo en multiples
dimensiones como la gastronomia, los relatos orales, el
entorno geografico y la cotidianidad. Sin embargo, como
advierte Padilla (2019), estos rasgos suelen estar naturalizados
por quienes los encarnan, y es comun que un observador
externo los identifique con mayor claridad. Ejemplos de estos
rasgos incluyen el uso del dialecto regional, la costumbre de
compartir alimentos, o formas afectivas tipicamente locales.

Los estudios contemporaneos coinciden en resaltar que la
1dentidad cultural se manifiesta en elementos como el idioma,
la gastronomia, la danza, las leyendas, la religion y el paisaje
(Pomaquero Yuquilema et al., 2020). Ademas, la vestimenta,
el habla y las practicas tradicionales constituyen componentes
esenciales de la identidad, observacion que es consistente con
estudios de la cultura popular en el cine y la musica que han
enfatizado su poder para representar formas diversas de lo
ecuatoriano (Mullo Sandoval, 2009; Rodriguez, 2024).

Desde una lectura critica latinoamericana, autores como
Fortes (2024) y GomezArrieta (2024) han abordado como
los discursos de blanqueamiento, el silenciamiento de lo
afrodescendiente e indigena y la imposiciéon de una identi-
dad nacional homogénea han sido practicas comunes en la
construccion del imaginario de nacion en América Latina.
La identidad ecuatoriana, en este sentido, no es ajena a tales
tensiones. A través de la literatura, el cine y las fiestas popu-
lares se observa una disputa constante por resignificar qué y
quiénes conforman lo nacional.

Lalengua, particularmente el espanol hablado en Ecuador,
también se reconoce como un vector de identidad. Espinosa
(2000) explica que este deriva del castellano andaluz, pero
ha sido profundamente alterado por el contacto con lenguas
indigenas como el kichwa, generando fenomenos lingtisticos
auténticamente ecuatorianos. Esta riqueza lingtistica es, a su
vez, reflejo de la diversidad étnica del pais.
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El cuerpo y la vestimenta también son medios simboli-
cos de identidad. Ayala Mora (2017) destaca que en la anti-
giedad el vestido permitia distinguir entre pueblos y clases
sociales, y que incluso hoy en dia representa un marcador
de pertenencia cultural. Finalmente, autores como Valdano
(2005) y Mullo Sandoval (2009) sostienen que la identidad
ecuatoriana no puede disociarse de factores como territo-
rio, clase, etnicidad, género y generacion. Las identidades
musicales, en particular, revelan relaciones interculturales en
constante movimiento, que transforman patrones tradiciona-
les en nuevas expresiones simbolicas. Estas musicas urbanas,
hibridas y populares reflejan la continua resignificacion del
ser nacional.

El cine como lenguaje y forma de representacion identitaria

El cine constituye un medio artistico, comunicacional y
cultural que contribuye activamente a la construcciéon de
la realidad social. Como lenguaje visual y narrativo, el cine
organiza imagenes, sonidos y simbolos que permiten codifi-
car discursos identitarios y proyectar imaginarios colectivos.

Desde una perspectiva semiotica, Christian Metz (1974)
es uno de los primeros en analizar el cine como lenguaje,
afirmando que sus estructuras narrativas se articulan en un
sistema de signos que permiten expresar significados cultu-
rales. El cine, segin Metz, funciona como un lenguaje sin
lengua, es decir, posee sintaxis, pero no gramatica, lo cual le
permite ser ampliamente interpretativo y polisémico.

Stuart Hall (2013) desde los estudios culturales, propone
que el cine es una forma de representaciéon que construye
la realidad mediante codigos culturales e ideologicos. Para
Hall, la identidad se construye discursivamente a través de
practicas de representacion como el cine, que seleccionan,
organizan y dotan de sentido a la experiencia social. En esta
linea, el cine puede considerarse un espacio de produccion
simbolica donde se negocian y redefinen constantemente las
identidades colectivas y personales.
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Jests Martin-Barbero (1993) argumenta que el cine en
América Latina desempefia una funcién mediadora entre
tradicion y modernidad, y que sus representaciones con-
densan procesos histéricos, conflictos sociales y aspiraciones
identitarias. Para el autor, el cine es un mapa de las tensiones
culturales que configuran las sociedades latinoamericanas, lo
cual lo convierte en un espejo critico de la identidad.

Desde un enfoque poscolonial, Ella Shohat y Robert Stam
(2014) advierten que el cine ha sido histéricamente un ins-
trumento de reproduccién de imaginarios eurocéntricos.
Sin embargo, también identifican en los cines periféricos,
como los de América Latina, Africa o Asia, un giro politico
y estético que permite la reescritura de las identidades desde
perspectivas subalternas. Este desplazamiento convierte al
cine en un terreno para disputar la hegemonia cultural y
resignificar lo nacional, étnico o de género.

Asimismo, Nichols (1991) argumenta que los discursos
cinematograficos no son neutros pues representan el mundo
social bajo una logica estructurada que selecciona lo que se
muestra y lo que se omite. Esta representacion activa genera
marcos de interpretacion sobre los sujetos y sus identidades,
influenciando la forma en que las audiencias comprenden
fené6menos como la nacion, el género, la clase o la etnicidad.

En el marco de la globalizacion y la cultura hibrida, Kraidy
(2005) introduce el concepto de hibridacién mediatica, que
describe como los medios combinan elementos culturales
locales y globales, generando nuevas formas de identificacion
cultural. Investigaciones mas recientes reafirman esta idea.
Por ejemplo, Rodriguez (2024) analiza cémo las peliculas
centroamericanas resignifican el trauma histoérico en clave
identitaria desde los margenes discursivos, revelando que el
cine puede ser un acto de resistencia cultural. Del mismo
modo, GomezArrieta (2024) estudia La Vocera (Luciana
Kaplan, 2020), documental mexicano sobre Maria de Jests
Patricio —vocera del Congreso Nacional Indigena (CNI)—,
como una representacion cinematografica de la identidad
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indigena donde se tensionan los discursos hegemonicos del
poder patriarcal y colonial.

En el contexto latinoamericano, el cine también ha ope-
rado como una memoria visual de los pueblos, especialmente
en producciones que retratan lo popular, lo comunitario y
lo marginal. Las identidades narradas en pantalla constitu-
yen una forma de archivo simbolico, en el que las naciones
proyectan tanto su pasado como sus aspiraciones colectivas

(Veliz, 2021).

Cine latinoamericano y representacién de la nacién

El cine latinoamericano actia como una herramienta esté-
tica y politica que construye, interroga y reconfigura las
narrativas de la nacion. A través de sus imagenes, guiones
y representaciones simbolicas, el cine articula un discurso
que refleja las tensiones historicas, sociales y culturales de los
paises de la region. Este cine retrata e imagina la naciéon y
la proyecta como una construcciéon en permanente disputa.
Segtin Garcia Canclini (1990), las identidades nacionales en
América Latina emergen como procesos de hibridacion cul-
tural en los que el cine juega un papel central como espacio
simbolico de mediacion.

Veliz (2021) sostiene que el cine actia como archivo visual
que resguarda memorias excluidas por el discurso oficial.
Estas representaciones resignifican el pasado y configuran
nuevas formas de entender la identidad nacional, especial-
mente cuando se abordan traumas colectivos como dicta-
duras, desplazamientos forzados o etnocidios. El cine asi se
convierte en testimonio y denuncia.

En el caso del cine indigena latinoamericano, Bolafios
Guerra (2023) senala que las producciones audiovisuales
comunitarias reconfiguran la nacién desde una mirada pluri-
nacional. Estas peliculas problematizan el monoculturalismo
heredado del proyecto republicano.

Desde la perspectiva estética, Cordoba Saavedra (2022)
explica que la forma cinematografica, a través del tiempo
dilatado, los silencios y las rupturas narrativas, refuerza una
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experiencia critica de lo nacional, alejandose de la épica y
acercandose a lo cotidiano y marginal. Este uso del lenguaje
visual genera una lectura alternativa de la naciéon como con-
flicto, no como consenso.

En el analisis del cine de ficcién peruano, Cuya Gavi-
lano (2021) observa cémo las representaciones del migrante
andino dentro del espacio urbano limefo revelan fracturas
de clase, etnia y poder, cuestionando la promesa integradora
del Estado-nacion. El cine expone asi el racismo estructural y
las tensiones entre lo rural y lo urbano, lo andino y lo criollo.

Finalmente, Lusnich e/ al. (2023) argumentan que el cine
latinoamericano contemporaneo despliega una naciéon en
crisis, donde el relato fundacional se descompone en multi-
ples voces narrativas. Las nuevas generaciones de cineastas
abandonan los grandes relatos patrioticos para centrarse en
historias fragmentadas, intimas y contradictorias, que reflejan
una identidad nacional compleja y en transformacion.

MEeTobpoOLOGIA

Este estudio se enmarca en un enfoque cualitativo de tipo
descriptivo, orientado a interpretar las formas en que el cine
de ficcion ecuatoriano representa la identidad nacional. La
investigacion se centra en el analisis de tres peliculas con-
temporaneas ecuatorianas, consideradas relevantes por su
circulacién, reconocimiento y tematica vinculada a lo cul-
tural y lo social.

Se aplica la técnica de andlisis de contenido cualitativo,
adecuada para examinar productos audiovisuales desde una
perspectiva simbolica e interpretativa. Tal como plantea Kri-
ppendorff (2018), el analisis de contenido busca identificar
significados dentro de un contexto especifico, lo cual es per-
tinente para explorar representaciones identitarias mediadas
por el lenguaje cinematografico. Por su parte, Bardin (2011)
senala que esta técnica permite descubrir regularidades,
estructuras y valores implicitos en las narrativas culturales.
En este sentido, el cine es abordado como un texto social
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complejo que comunica sentidos a través de imagenes, dia-
logos, sonidos, estructuras narrativas y simbolos visuales.

A partir de este enfoque, la investigacion responde a las
siguientes preguntas:

= :Qué elementos identificativos ecuatorianos
aparecen con mayor frecuencia en las peliculas
analizadas?

= :Como influyen estos elementos culturales en la
representacion de la identidad nacional?

La técnica de analisis se estructura en tres fases principales:

1) Categorizacion tedrica: Se definen tres categorias
generales derivadas del marco teoérico: identidad cultural,
identidad nacional y rasgos identitarios ecuatorianos. Estas
categorias guian la lectura y el analisis de las peliculas.

2) Seleccion del corpus: Se eligen tres peliculas de ficcion
ecuatorianas estrenadas en las ultimas dos décadas, caracte-
rizadas por su abordaje de tematicas sociales, ecuatorianas:
Blak Mama (Miguel Alvear y Patricio Andrade, 2009), Pro-
meteo deportado (Fernando Mieles, 2010) y A tus espal-
das (Tito Jara, 2011). La eleccion se basa en su diversidad
tematica y regional, asi como en su potencial representativo
de rasgos identitarios.

3) Analisis estructurado de contenido filmico: Se realiza
una observacion sistematica de cada pelicula, en la cual se
identifican escenas, personajes, locaciones, dialogos y ele-
mentos simbolicos que remiten a aspectos de la identidad
nacional. Se registran estos datos mediante fichas de analisis
organizadas por categoria tematica. Para ello, se consideran
los siguientes elementos como unidades de registro:

= Lscenarios geograficos (paisaje rural, urbano,
costero, serrano).

= Practicas culturales (alimentacion, vestimenta,
celebraciones).

= Rasgos lingiiisticos (uso del espafiol ecuatoriano,
kichwa).

= Relaciones familiares y comunitarias.
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= Simbolos de pertenencia (banderas, rituales,
expresiones orales).

Los datos se organizan en matrices de analisis comparativo,
donde se categorizan los elementos observados por pelicula
y por categoria, lo que permite identificar similitudes, dife-
rencias y patrones recurrentes. Esta matriz orienta la inter-
pretacion critica de los hallazgos, conectando los elementos
simbolicos con los conceptos tedricos de nacion e identidad.

RESULTADOS Y DISCUSION

Gastronomia de las tres regiones del Ecuador

En Prometeo deportado (2010) se observa una escena en
la que una mujer exhibe su maleta llena de alimentos tradi-
cionales del Ecuador: mote, cuy, chochos, cangrejo, papas
y pescado. Este acto de compartir comida con las personas
que la rodean evidencia una forma tangible de solidaridad y
sentido comunitario.

La secuencia subraya la centralidad de la gastronomia en la
cultura ecuatoriana. La accion de ofrecer alimentos expresa
generosidad y al mismo tiempo proyecta una identidad que se
sostiene en la interaccion y la reciprocidad. La comida actta
como un elemento de cohesion social que activa la memoria
colectiva y el reconocimiento mutuo.

Mas alla de su funcion biologica, los alimentos representa-
dos adquieren un valor simbdlico. Al integrarse en un espacio
compartido, promueven la construccion de vinculos afectivos
y refuerzan la pertenencia cultural. La escena confirma que
los actos cotidianos también pueden funcionar como dispo-
sitivos narrativos para representar identidades colectivas.

No obstante, la escena de la maleta cargada con alimentos
de distintas regiones del Ecuador adquiere una dimension
simbodlica que trasciende la idea de comunidad inmediata.
La concentraciéon de productos serranos, costefios y amazo-
nicos en un solo equipaje permite interpretar esta secuencia
como una metafora de la identidad migrante ecuatoriana,
caracterizada por su fragmentacion y portabilidad.
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En el espacio transitorio del aeropuerto, la nacién se con-
densa en objetos transportables que funcionan como archivo
cultural movil. La 1dentidad se reconfigura en el desplaza-
miento y en el acto de compartir. De este modo, se construye
una representacion de lo ecuatoriano en el exterior como una
identidad suspendida entre el arraigo y la movilidad, donde
los simbolos nacionales sobreviven mediante su circulacion
y resignificacion constante [FIGURAS 1y 2].

En Blak Mama (2009) se puede observar un unico plato
tipico ecuatoriano: el hornado. Este plato, elaborado a base
de cerdo, se muestra tal como se presenta en los mercados
tradicionales, servido entero en una bandeja, con un tomate
en el hocico y ajies en las orejas, cocinado en horno de lefa.
Aunque es caracteristico de la Sierra, su popularidad lo con-
vierte en un referente gastronémico en todo el pais [FIGURA 3].

Desde una lectura critica, la presencia del hornado en la
pelicula puede interpretarse de manera ambivalente. Por un
lado, su representacion remite a un imaginario costumbrista
ampliamente difundido en la cultura visual ecuatoriana,
donde ciertos alimentos funcionan como signos estabiliza-
dos de lo nacional. Sin embargo, en el contexto narrativo y
estético de la pelicula, este elemento gastronémico se inserta
en una logica que tensiona su caracter meramente folklorico.

El hornado, al aparecer dentro de una celebraciéon mar-
cada por la hibridez, la exageracion y la parodia, deja de ope-
rar unicamente como emblema tradicional para convertirse
en un signo resignificado. En este sentido, la pelicula expone
el estereotipo cultural dentro de un dispositivo narrativo que
cuestiona las formas hegemonicas de representacion de la
identidad nacional. Esta ambigiiedad evidencia la manera en
que lo gastronémico puede funcionar simultaneamente como
simbolo de pertenencia y como recurso para problematizar
la fijaciéon de lo identitario, en consonancia con los plan-
teamientos de Garcia Canclini (1990) sobre la hibridacién
cultural y de Hall (1990, 2013) respecto a la identidad como

construccion discursiva.
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FIGURAS 1y 2.
Personajes comiendo comida tipica del
Ecuador (Prometeo deportado, 2010).
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FIGURA 3.

Presentacion de plato tipico del
Ecuador (Blak Mama, 2009).

En A tus espaldas (2011), se presenta un banquete que
incluye el encebollado, uno de los platos mas representativos
de la gastronomia ecuatoriana. En otra escena, aparece un
vendedor ambulante que ofrece espumillas, dulce tipico de la
Sierra. A su vez, se muestra una olla tradicional que contiene
guatita, otra preparacion iconica de la cocina nacional.

Estas escenas retratan la diversidad gastronémica del pais
y subrayan el papel de la comida como componente iden-
titario. La inclusion de estos elementos culinarios permite
observar la representacion de la alimentaciéon como parte de
las practicas culturales profundamente enraizadas, y contri-
buye a la construccion de una identidad colectiva reconocible
en el imaginario visual del cine ecuatoriano.

Religion catdlica

En Prometeo deportado se presenta una escena en la
que tres mujeres mayores conversan mientras muestran y
comentan imagenes religiosas. Entre las figuras represen-
tadas destacan el Nifo Jests, San Judas Tadeo y la Virgen
Maria. Este intercambio manifiesta la presencia activa de la
religiosidad en la vida cotidiana de las personas mayores en
el contexto ecuatoriano [FIGURA 4].

La escena sugiere que la religion cumple una funcion

estructurante en la construcciéon de la identidad cultural.
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Las imagenes sagradas son objetos devocionales y simbolos

compartidos que refuerzan vinculos afectivos y comunitarios.
La fe se manifiesta como una practica cultural significativa
que influye en las relaciones interpersonales, los valores éticos
y la interpretacion del entorno social.

Este momento seniala que las creencias religiosas ofrecen
un marco de orientacion espiritual y moral. En la experiencia
de las personas mayores, la religiosidad opera como una guia
para la conducta y como una fuente de consuelo, cohesion y
sentido de pertenencia. La escena, por tanto, ilustra la espi-
ritualidad entrelazada con las narrativas de identidad en el
Ecuador contemporaneo.

Blak Mama incorpora multiples referencias religiosas
desde sus primeros minutos. En la FIGURA 5, se observa que la
festividad representada tiene un caracter religioso, dedicada
a una figura mariana. En La Mama Negra, la devocién se
dirige a la Virgen de la Merced; en Black Mama, aparece
bajo la figura simbélica de la “Virgin Wolf”. En el minuto
00:15:13 se muestra la imagen de la virgen que inspira la
celebracion y a la que los personajes rinden homenaje, en
sintonia con su representacion como madre de Jesus en el
catolicismo. Posteriormente, los personajes Bambola y Blak
participan en una ceremonia matrimonial en la Basilica del
Voto Nacional, cumpliendo con uno de los sacramentos fun-
damentales de la tradicion catolica [FIGURA 6].
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En A tus espaldas, se observa como la religiosidad cato-

lica se manifiesta en el interior de los hogares, mediante la
presencia de imagenes devocionales como retratos de Jesus.
Esta representacion se refuerza en el minuto 00:07:17, donde
aparecen fotografias de figuras religiosas catolicas colgadas
en las paredes [FIGURAS 7y 8].

Desde el inicio del filme, se muestra la escultura de la Vir-
gen del Panecillo, monumento emblematico de la ciudad
de Quito erigido en honor a la Virgen Maria. Esta imagen
urbana funciona como una referencia simbolica que articula
lo sagrado con la identidad nacional.

Estas escenas exponen la persistente influencia del cato-
licismo en la vida cotidiana, tanto en el ambito privado
como en el espacio publico. La religién se presenta como
una dimension estructurante en la cultura ecuatoriana, con
capacidad de integrar a distintos sectores sociales y de mode-
lar expresiones simbolicas compartidas.

Costumbres y fradiciones de la diversidad del Ecuador

A'lo largo de la pelicula Prometeo deportado, se presen-
tan diversas costumbres y tradiciones ecuatorianas, desde
saplicas y reclamos cotidianos hasta identidades ocultas y
estrategias de supervivencia. Esto refleja la diversidad de
practicas culturales arraigadas en la sociedad ecuatoriana
y expone estas costumbres y tradiciones como moldeadoras
de las interacciones y relaciones entre los personajes.
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FIGURA 4.
Representacion de la religion catélica
(Prometeo deportado, 2010).

Blak Mama se desarrolla dentro del contexto simbdlico
de la festividad de la Mama Negra, que constituye la tematica
central del relato. Esta celebracion tradicional ecuatoriana
rinde homenaje a la Virgen de la Merced y forma parte del
imaginario religioso y cultural de la ciudad de Latacunga. En
el minuto 00:12:24, los personajes participan en una escena
que recrea la festividad, lo cual refuerza su presencia como
elemento identitario [FIGURA 9].

En otra escena, se representa una practica cultural vincu-
lada a las celebraciones populares: las fiestas taurinas. Aun-
que la pelicula no presenta toros reales, la escena hace alusion
a esta costumbre, antes frecuente en muchas ciudades del
pais. La representacion simbolica de la corrida mantiene el
tono festivo y recrea una tradicion que ha formado parte del
tejido cultural ecuatoriano [FIGURA 10].

La pelicula A tus espaldas retrata diversas costumbres
ecuatorianas a través de escenas que destacan la dimension
emocional, la calidez en las relaciones interpersonales, la
generosidad cotidiana y la importancia de la vida familiar. Se
representa el consumo de alcohol como expresion de dolor,
el gesto afectivo entre vecinos, la entrega de comida como
acto de reciprocidad, la aficion por el futbol como elemento
identitario y las reuniones familiares como tradicion vigente.
Estas practicas evidencian rasgos culturales que configuran
la vida cotidiana en Ecuador.
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FIGURAS 5y 6.
Representaciones religiosas de la
figura mariana (Blak Mama, 2009).
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FIGURAS 7y 8.
Representaciones religiosas del
catolicismo (4 tus espaldas, 2011).
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FIGURAS 9 y10.

Representacion de las festividades
de la Mama Negra y de los toros
(Blak Mama, 2009).

EL 070 QUE PIENSA
N° 32, enero - junio 2026 PLANO SECUENCIA /38



Idioma y dialecto de las tres regiones del Ecuador

En Prometeo deportado, se presenta una escena en la
que un estafador utiliza jergas propias de distintas regiones
del Ecuador, como «longo», «mono» y «acolitar», para des-
envolverse en una situacién conflictiva que él mismo ha pro-
vocado. Esta estrategia lingiiistica evidencia un intento de
adaptacion discursiva, mediante el cual el personaje busca
generar cercania con su entorno inmediato.

La escena muestra como el habla vernacular trasciende lo
comunicativo para operar como un mecanismo de construc-
ci6n de identidad, negociacién simbolica y reconocimiento
cultural. El uso de jergas regionales revela la riqueza léxica
del espaniol ecuatoriano y también las tensiones y vinculos
entre las distintas regiones del pais. A través del lenguaje, se
proyecta una identidad nacional diversa, dinamica y profun-
damente enraizada en lo cotidiano.

En Blak Mama, el guion incorpora expresiones coloquia-
les como «carishina», «fsfilletear», «achachay», «carajo»,
«atatay» y «fatita», términos comunes en la regiéon andina
del Ecuador que tienen origen en el kichwa y que también
son utilizados por hablantes mestizos en su habla cotidiana.

En una determinada escena, los personajes Blak y I Don
Dance entablan un didlogo en kichwa durante una confronta-
cion, lo cual resalta la presencia activa de lenguas originarias
en el discurso cinematografico y su funcion como marcador
identitario dentro del contexto narrativo.

El uso del kichwa en Blak Mama plantea un conflicto
verbal entre los personajes que introduce una dimension
politica vinculada a las jerarquias culturales histéricamente
establecidas en el Ecuador. Desde la perspectiva de la colo-
nialidad del poder propuesta por Quijano (2000), la lengua
indigena ha sido tradicionalmente subordinada dentro del
orden simbolico nacional.

En este sentido, la aparicion del kichwa en el espacio
cinematografico opera como una fisura en la hegemonia del
castellano, aunque sin llegar a constituirse plenamente como
un dispositivo de subversion. La lengua originaria se hace
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visible, pero su presencia permanece circunscrita a un regis-
tro marginal dentro de la narrativa. Esta ambivalencia revela
tanto los limites como las posibilidades del cine ecuatoriano
para disputar las jerarquias lingiisticas que estructuran la
identidad nacional.

En A tus espaldas, ¢l uso del dialecto serrano se mani-
fiesta como un rasgo distintivo del registro lingtistico de los
personajes, particularmente a través de un vocabulario car-
gado de emocionalidad y expresiones populares propias de
la regiéon andina. Aunque el idioma oficial del Ecuador es
el castellano, la pelicula destaca las variaciones dialectales
que configuran el paisaje lingtistico del pais. Estas formas
de habla caracterizan a los personajes y anclan la narrativa
en un contexto cultural y geografico preciso.

Ademas, el filme evidencia como las jergas urbanas y regio-
nales operan como marcadores de identidad y pertenencia
social. Expresiones como «uta», «huevon», «o sea» y «longo»
reflejan diferencias entre sectores geograficos y clases sociales
dentro de la ciudad. La interaccion entre dialectos ecuatoria-
nos y colombianos también enfatiza la diversidad del espafiol
en la region andina. El didlogo entre personajes de la Costa
y la Sierra indica la manera en que el idioma constituye un
medio clave para la autenticidad narrativa, aportando rea-
lismo a las dinamicas culturales que retrata la pelicula.

Paisajes y entorno natural de las tres regiones del Ecuador

A'lo largo de Prometeo deportado, el espacio predomi-
nante es una habitacion ubicada dentro del aeropuerto, la
cual opera como un lugar simbolico de transito y de con-
fluencia cultural. El entorno cerrado del aeropuerto, como
punto de paso, sugiere la incertidumbre, el desplazamiento
y la reconfiguracion constante del ser ecuatoriano. A través
de este recurso escenografico y discursivo, la pelicula pre-
senta una mirada compleja sobre como los eventos histori-
cos influyen en la construccion del relato identitario del pais.

Blak Mama se desarrolla integramente en dos ciudades
de la Sierra Ecuatoriana. En la primera parte, los personajes
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FIGURA 11.

Banda de pueblo en sala

de espera de aeropuerto
(Prometeo deportado, 2010).

habitan distintos sectores de Quito, donde se presentan tanto
espacios historicos del centro, como barrios residenciales
que contextualizan sus actividades diarias. Mas adelante,
los protagonistas se trasladan a Latacunga, ciudad donde se
enmarca la festividad central de la narrativa. En esta segunda
parte, la pelicula muestra paisajes del volcan Tungurahua y
zonas representativas del casco urbano.

La pelicula A tus espaldas construye su narrativa a partir
de escenarios urbanos y naturales que reflejan la diversidad
geografica del Ecuador. La ciudad de Quito se muestra con
su relieve andino y su entorno volcanico, lo que otorga una
dimension visual vinculada a la identidad serrana. Mas ade-
lante, la presencia del paisaje costero amplia esta represen-
tacion territorial y permite reconocer la amplitud ecologica
del pais.

Las escenas desarrolladas en mercados y calles emblema-
ticas aportan realismo a la historia. Estas locaciones permi-
ten observar el dinamismo de la vida urbana y las practicas
sociales cotidianas. La ambientacion refuerza el vinculo entre
espacio y cultura, y sitGa al espectador en un entorno reco-
nocible dentro del imaginario nacional.

Musica v bailes que identifican a la diversidad ecuatoriana

En Prometeo deportado, se desarrolla una escena en
la que una banda de pueblo interpreta musica tradicional
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ecuatoriana. Esta intervencién sonora provoca una reaccion

inmediata entre los presentes, quienes se integran esponta-
neamente al baile. El momento refleja con claridad el papel
central que desempefia la musica en la vida cotidiana de
muchas comunidades del pais [FIGURA 11].

La musica tradicional ecuatoriana, como forma artistica
enraizada en contextos locales, acttia como un canal de expre-
sion identitaria. Al sonar, activa memorias afectivas y genera
un ambiente de familiaridad que favorece la participacion
colectiva. Las personas que se suman al baile manifiestan
alegria y reconocimiento compartido de elementos culturales
que forman parte de su experiencia comun.

En Blak Mama también se aprecia el protagonismo de
la musica de banda de pueblo. Las personas bailan al com-
pas de los instrumentos, interactian entre si y participan
activamente en los desfiles, lo que transmite una atmosfera
de celebracion colectiva. La pelicula logra representar esta
vivencia festiva con autenticidad. En otra escena, se muestra
el desfile de la Mama Negra acompanado por una banda
que marca el ritmo del recorrido. Se observan personajes que
forman parte del séquito festivo, reforzando el sentido ritual
y performativo del evento.

A tus espaldas incorpora una banda sonora que mez-
cla musica tradicional ecuatoriana con ritmos contempo-
raneos. Se escuchan pasillos, canciones dentro del género
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emblematico del pais que evoca sentimientos de nostalgia y
celebracion. Esta dualidad emocional aporta profundidad
a las escenas y el caracter simbolico de la musica dentro de
la narrativa.

En el minuto 00:15:12, se presenta una escena de baile
donde los personajes interpretan “la chicha”, una danza
popular asociada a carnavales, festividades locales y reu-
niones familiares. Las canciones seleccionadas acompanan
secuencias clave y acentian estados emocionales diversos
como la alegria, la tension o la reflexion. El uso del baile y
de melodias autéctonas senala el papel de la musica como
canal de expresion identitaria y como medio para preservar
la memoria cultural colectiva.

Vestimenta de la costa, sierra y amazonia

En Prometeo deportado, la vestimenta se presenta como
un signo visual que distingue las regiones culturales del
Ecuador. Los personajes serranos visten ponchos, abrigos y
gorras, mientras que los costenos optan por prendas lige-
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FIGURAS 12 y13.
Trajes tradicionales de la Mama
Negra (Blak Mama, 2009).

ras como camisetas y sandalias. Estas diferencias responden
tanto a condiciones climaticas como a practicas culturales
profundamente arraigadas. En la region andina, las mujeres
usan anaco, fachalina y melafacha; los hombres, prendas de
pafio en tonos oscuros; con ello se evidencia una tradicion
textil que expresa pertenencia y continuidad cultural.

En la costa, la ropa destaca por sus colores intensos y tejidos
livianos, adaptados al clima tropical y a un estilo de vida mas
abierto y dinamico. Esta estética transmite vitalidad y liber-
tad. En la amazonia, la indumentaria incorpora elementos
del entorno natural, como semillas, plumas y tintes vegetales.
El uso de achiote en el cabello y pigmentos corporales revela
una conexion directa entre el cuerpo y la selva, donde la
vestimenta se convierte en un medio simbolico de integraciéon
territorial e identidad comunitaria.

Blak Mama se graba integramente en la region Sierra del
Ecuador, y su construccion visual esta profundamente mar-
cada por los elementos culturales propios de esta zona. La
vestimenta utilizada responde a los trajes tradicionales de la
festividad de la Mama Negra, celebracion emblematica de la
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ciudad de Latacunga. Entre los atuendos mas representativos
se encuentran los vestidos coloridos, las faldas amplias, las blu-
sas ornamentadas, las gafas oscuras, los uniformes policiales,
asi como los trajes de angeles y capitanes. Uno de los elemen-
tos mas destacados es la ashanga, carga simbdlica que uno
de los personajes lleva en la espalda durante el desfile. Estos
elementos textiles y simbolicos reflejan con claridad el carac-
ter festivo y ceremonial de la cultura serrana, asociada a una
identidad urbana reconocida a nivel nacional [FIGURAS 12y 13].

A tus espaldas representa visualmente la forma en que la
vestimenta evidencia diferencias de clase dentro del contexto
urbano ecuatoriano. Las prendas costosas o elegantes suelen
estar asociadas a sectores sociales acomodados, mientras que
otros grupos recurren a imitaciones para proyectar estatus.
Esta dinamica se refleja en atuendos donde destacan elemen-
tos como sacos sobre los hombros o trajes formales usados
por empleados de zonas residenciales del norte. Las elec-
ciones de vestuario reflejan tanto la pertenencia econémica
como las aspiraciones sociales de los personajes.

CONCLUSIONES

El analisis de las peliculas demuestra que el cine ecuatoriano
de ficcion funciona como un medio eficaz para representar
diversas dimensiones de la identidad nacional. Estas produc-
ciones integran elementos culturales visibles en lo cotidiano:
religidon, musica, lenguaje popular, gastronomia y paisajes.
Cada uno de estos componentes actiia como signo narrativo
que permite comprender como se construyen y expresan las
identidades desde el arte audiovisual.
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El analisis comparativo de las tres peliculas permite iden-
tificar aproximaciones diferenciadas a la representacion de
la identidad nacional. Prometeo deportado construye una
identidad marcada por la experiencia migrante y transna-
cional, donde lo ecuatoriano se configura desde el despla-
zamiento, la espera y la memoria portatil. Blak Mama, en
cambio, propone una lectura performativa y experimental de
la identidad afro y popular, tensionando los imaginarios tra-
dicionales mediante la hibridez estética y la resignificacion de
lo ritual. Por su parte, A tus espaldas expone una identidad
urbana atravesada por la desigualdad de clase y la racializa-
ci6n, evidenciando las fracturas internas del espacio social.

Estas representaciones cuestionan la idea de una identidad
nacional homogénea y criolla, dominante en el imaginario
cultural ecuatoriano durante décadas. El cine de ficcion con-
temporaneo aparece asi como un espacio de disputa sim-
boélica donde la nacién se define desde lo fragmentado, lo
conflictivo y lo situado. Las peliculas analizadas ofrecen un
mosaico de experiencias que revelan las tensiones estructu-
rales que atraviesan la sociedad ecuatoriana.

De este modo, el cine ecuatoriano se consolida como
un dispositivo critico de representacion cultural, capaz de
visibilizar identidades histéricamente marginalizadas y de
problematizar los relatos oficiales de la nacion. La identi-
dad nacional, tal como se articula en estas obras, se presenta
como un proceso abierto, en permanente transformacion,
donde la diversidad cultural se manifiesta como un campo
de negociacion y resistencia simbolica. W
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