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RESUMEN / Este articulo presenta una
caracterizacion de las 27 6peras primas
de ficcion filmadas por realizadores nove-
les en Guadalajara, México, entre 2011

y 2020, examinando su presencia como
capital especifico dentro del Campo
Cinematografico Transnacional, a través
de la perspectiva teorica de Pierre Bour-
dieu. Se describe la presencia de estas
peliculas en el campo y su integracion

en el panorama cinematografico global.
Metodologicamente, el estudio implico

la biisqueda y categorizacion de peliculas
por medio de una investigacién docu-
mental, sistematizada en una base de
datos. Los hallazgos revelan un aumento
en la produccién cinematografica, impul-
sado principalmente por esfuerzos indi-
viduales en medio de oportunidades de

financiamiento y circulacién limitadas.

PALABRAS CLAVE /Produccién
cinematografica, Cine regional, Cine
Jalisciense, Cine transnacional.

ABSTRACT / This paper presents a
characterization of the 27 first fiction
films filmed by new filmmakers in
Guadalajara, Mexico, between 2011
and 2020, examining their presence
as specific capital within the Transna-
tional Cinematographic Field through
the theoretical perspective of Pierre
Bourdieu. The presence of these films
in the field and their integration into
the global panorama 1s described.
Methodologically, the study involved
the search and categorization of films
through documentary research, sys-
tematized in a database. The findings
reveal an increase in film production,
driven primarily by individual efforts
amid funding opportunities and lim-
ited circulation.

KeyworDs / Film production,
Regional cinema, Films made in
Jalisco, Transnational cinema.
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FIGURA 1. My first movie
(Manuel Villasenior, 2013).

Una versidn previa de este texto

fue presentada como ponencia en

el 35 encuentro de la Asociacién Mexicana
de Investigadores de la Comunicacién AMIC.
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1 proposito de este articulo consiste en ofrecer un panorama general

de las condiciones estructurales de produccion de o6peras primas de

ficcion en Guadalajara, México'. Para ello expongo, por medio de un

analisis descriptivo, las caracteristicas particulares de las 27 peliculas

que fueron realizadas durante el periodo comprendido entre los afios
2011y 2020. Durante este lapso ocurri6 un crecimiento sostenido en el surgimiento
de directores noveles, quienes buscaron iniciarse en el campo cinematografico con la
realizacion de sus primeras peliculas.

Como se vera a lo largo del texto, las posibilidades de filmar a bajo costo a partir
del acceso a tecnologias digitales, la profesionalizacion de los espacios de formacion
técnica y académica, asi como la continuidad y diversificacion de festivales, ademas
de la creacion de dependencias publicas y legislacion en torno a la cinematografia de

'Este trabajo tiene su origen en una investigaciéon mas amplia, realizada durante mi trabajo de tesis de
maestria. En ella me pregunto por las condiciones, tanto estructurales como subjetivas, con las que conta-
ron algunos realizadores cinematograficos oriundos de la ciudad de Guadalajara para disefiar y ejecutar
tacticas de incorporaciéon al campo cinematografico transnacional. Por lo tanto, en este texto descarto las
operas primas de documental y animacién para concentrarme tnicamente en largometrajes de ficcion de
accion viva. El interés por colocar el foco de la investigacion en la ficciéon no es exclusivamente personal,
sino que responde también a la necesidad de un recorte metodologico que permitié construir el objeto
a investigar tomando en cuenta su factibilidad durante el tiempo de duracién del programa del cual se
deriva este trabajo.
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Guadalajara, dan cuenta del momento por el que atraviesa
el campo cinematografico en esta ciudad. En tanto sujetos,
practicas e instituciones, dichos elementos conforman un
espacio social estructurado en el que se pueden observar
reglas, tensiones, disputas y negociaciones por posiciones
de poder, que se dan como parte de la dinamica propia de
un campo.

Lo anterior puede ser rastreado en la materialidad repre-
sentada en la primera cinta de cada realizador cinematogra-
fico. A partir del analisis de las caracteristicas de cada una
de las peliculas filmadas por esta generacién de cineastas, es
posible dar cuenta de las estructuras que en ellas se manifies-
tan. Es por ello que esta investigacion busca responder a la
pregunta: ;cuales son las condiciones estructurales propias
del campo cinematografico transnacional expresadas en las
6peras primas de ficcion filmadas en Guadalajara durante el
periodo 2011-2020?

ALGUNOS ANTECEDENTES

Y UN BREVE RECORRIDO HISTORICO
SOBRE LA PRODUCCION CINEMATO-
GRAFICA EN GUADALAJARA

Me interesa comenzar este articulo apuntando que suele
referirse al cine, ya sea desde su estudio o desde sus mis-
mas practicas de producciéon, como arte o como industria,
muchas veces sin una distinciéon clara entre ambas. Es asi
que la produccion cinematografica ha sido observada desde
campos y disciplinas tan diversas como son, por citar apenas
unas cuantas, la historia, los estudios culturales, la econo-
mia politica de la comunicaciéon y la cultura, la economia de
medios, la gestion estratégica, la teoria critica, la sociologia
de la cultura y los estudios cinematograficos.

Son abundantes en este sentido las revisiones historicas
que, a partir de la delimitacion de periodos particulares, se
enfocan en las caracteristicas de la produccion cinemato-
grafica situada en diversas épocas y regiones. Otra serie de
analisis que se presentan con regularidad son aquellos que,
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afirma Alvarado (2018), observan al cine desde “el analisis
narrativo y estético que privilegia a la imagen y al montaje
(escritura en imagenes) como focos centrales de estudio”
(p- 252). Con esto en mente, los textos sobre la produccion
cinematografica se han concentrado también en revisar auto-
res, movimientos de vanguardia, géneros cinematograficos o
estilos filmicos representativos.

Por otro lado, se puede notar que ha prevalecido un enfo-
que que se inclina a mirar a la produccién cinematografica
como una industria cultural o del entretenimiento, desde
donde se han revisado ampliamente las condiciones estruc-
turales de la produccion, la circulacion y el consumo de cine.
Desde estos enfoques, que se nutren de la teoria critica o
la economia politica de la comunicacidon como perspectivas
teoricas, se pueden mencionar debates que giran en torno a
las grandes compaiias productoras y las ideologias que las
peliculas contribuyen a perpetuar, ya sea en el publico que las
consume o directamente sobre los sujetos que las producen,
como parte integral de una industria.

Finalmente, como seniala Victor Rivas Morente (2012), “la
influencia de la sociologia provoco6 una fragmentacion de los
estudios sobre cine en cuatro ramas principales: los estudios
socioeconémicos, la institucion cinematografica, la industria
cultural y la representacion de lo social” (p. 211). Teniendo a
estas perspectivas como punto de partida, se ha estudiado la
institucionalidad del cine, es decir todo aquello que enmarca
a las obras cinematograficas dotandolas de un sentido social.
Estos estudios se preguntan qué es el cine segun las propias
comunidades cinematograficas, quiénes dan validez a estas
1deas o bajo qué condiciones se desarrollan. Indagan pues en
coémo se producen, reproducen, negocian o disputan estos
sentidos sociales acerca del quehacer cinematografico.

Los debates presentados anteriormente se hacen manifies-
tos de igual manera en los estudios dedicados al cine pro-
ducido en México. Si bien en paises de habla inglesa se ha
desarrollado un campo de estudio autébnomo enfocado a la
produccién cinematografica, conocido como Film Studies, en
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FIGURA 2. Fotograma de Les Poetes
(Omar Velasco, 2020). Fuente: IMDb.

nuestro pais, como en general en latinoamérica y paises no
angloparlantes, los trabajos académicos que colocan al cine
como objeto de estudio suelen partir desde diversas preocu-
paciones disciplinares provenientes de las ciencias sociales
y las humanidades, como es el caso de las Ciencias de la
Comunicacion.

Ignacio Sanchez Prado (2023) agrupa algunas de las ten-
dencias actuales al respecto de los estudios sobre cine en
México. En principio, sefiala la participaciéon activa de la
critica especializada y sus aportaciones a los trabajos aca-
démicos sobre cine. Posteriormente, el autor da cuenta del
papel que los enfoques historiograficos han jugado en la con-
figuracion del campo, donde las investigaciones han cubierto
y analizado las peliculas practicamente desde el nacimiento
del cinematografo. El formalismo y la semiotica, donde caben
tanto los procesos de significaciéon como la forma propia de
las peliculas, han conformado otro grupo importante de tra-
bajo académico en torno al cine mexicano. Por tltimo, el
sistema de medios, el estudio de audiencias y la circulacion de
las peliculas, han sido enfocadas y analizadas por disciplinas
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tales como las ciencias de la comunicacion, la sociologia o la

ciencia politica, es decir desde las ciencias sociales.

Por su parte, en cuanto al cine producido en Guadalajara
se refiere, Jalisco ha sido, desde la llegada del cine al pais en
1896, un estado proclive al desarrollo de la produccién cine-
matografica. El estado de Jalisco ha sido participe del campo
cinematografico no unicamente a través de la realizacion y
exhibicion local de peliculas, sino también con la aportacién
de capital humano al campo transnacional, e incluso a la
construccion de imaginarios de lo nacional (Gémez, 2019).
No obstante, los “trabajos académicos sobre cine —y sobre
la produccion artistica en general— se han focalizado histo-
ricamente en el estudio de los productores y campos cultu-
rales considerados centrales y consagrados nacionalmente”
(Kejner, 2017, p. 66) desde la capital del pais.

En este sentido, la literatura académica enfocada en la
cinematografia de Jalisco no es para nada abundante en
comparacion a los estudios sobre el cine nacional, mismos
que se han llevado a cabo desde una perspectiva centralista
que tiende a la homogeneizaciéon nacional y a ignorar las
particularidades de lo local. Lo anterior da cuenta, como
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sefiala Annemarie Meier (2021), de la “falta de atencion de
los estudiosos que no corresponde al peso que la region ha
tenido y sigue teniendo en el cine mexicano y el imaginario
cultural dentro y fuera del pais” (p. 2).

Un breve recorrido por la historia del cine en Guadalajara
permite observar que esta ha sido estudiada y documentada
desde la llegada del cinematografo a Jalisco, partiendo de la
primera exhibicién cinematografica publica, misma que se
llevo a cabo el 20 de octubre de 1896 en el Liceo para Varones
de Jalisco. Apenas unas semanas después, durante noviembre
del mismo ano, Gabriel Veyre —enviado de los Hermanos
Lumiére— filmo las primeras “vistas” en Jalisco, especifica-
mente en la finca “La Florida” ubicada en la hacienda de
Atequiza (Vaidovits, 1989).

Durante la época del cine silente, el fotografo Jorge Stahl
junto con sus hermanos Carlos y Antonio, filmaron y exhi-
bieron la que es considerada la primera pelicula de ficcion
en Guadalajara, Ladron de bicicletas (Jorge Stahl, 1906),
tras algunos afios dedicandose a la filmacién y exhibicion
de “vistas” de escenas costumbristas de esta ciudad (Tufion,
1986; Vaidovits, 1989). Si bien algunas otras peliculas fue-
ron realizadas durante este periodo, con la llegada del cine
sonoro en la década de los 30, la produccion cinematografica
en Guadalajara sufrié un franco declive, propiciado por las
complicaciones que trajeron consigo los tiempos y procesos
de postproduccion (Gomez, 2019).

La década de los 40 estuvo marcada por el establecimiento
de empresas productoras en Guadalajara, mismas que inten-
taron posicionarse como pioneras en la entonces reciente
industria cinematografica a través de aportaciones econo-
micas para la realizaciéon de peliculas en la ciudad. Lo ante-
rior debido a que no se contaba con la infraestructura o el
personal capacitado para la realizacion local (Tunoén, 1986).
En consecuencia, este fenémeno gener6 una mayor depen-
dencia del entonces Distrito Federal, lo cual desencaden6 un
largo periodo de sequia en la produccién cinematografica
de la region. No fue sino hasta el ano 1964 que la compaiiia
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Producciones Jose Luis Bueno filmo y exhibio la pelicula
Guadalajara en Verano (Julio Bracho, 1964), considerada
ademas como un éxito en taquilla (Tunon, 1986).

Durante los tltimos anos de la década de los 60 vy, sobre
todo durante los 70, se filmaron varias peliculas en la ciudad
gracias a la aparicion de formatos filmicos caseros, especi-
ficamente la cinta de siper 8mm. Pedro Matute Villasefior
(2016) destaca de este grupo de realizadores la nocion de
independencia para realizar sus peliculas, pues fueron pro-
ducidas al margen de la industria nacional. Al estar filmadas
“en formatos mucho mas maniobrables y a un costo irrisorio”
(Matute, 2016, p. 8), las caracteristicas tematicas, asi como
narrativas, se alejaban de los estandares de las peliculas rea-
lizadas tanto nacional como localmente.

Asimismo, esta época se destaca por el surgimiento de
espacios alternativos de exhibicion, particularmente festivales
y cineclubes (Matute, 2012, 2016; Lay-Arellano, 2016). Estos
lugares significaron un punto de encuentro y desarrollo para
la exhibicion, consumo, discusion y eventual realizacion de
peliculas en la ciudad. En 1965 se llevo a cabo la primera edi-
cion del Festival Internacional Guadalajara de Cortometraje,
que tuvo actividades de manera intermitente hasta el ano
1972, sumando un total de cuatro ediciones. Por otro lado, el
primer antecedente de un cineclub con el que se cuenta data
de los afios 50, con la fundacién del Cine-Club Universitario®.
Destacan también el cineclub de la Facultad de Ingenieria de
la Universidad de Guadalajara®y el Cine Club Guadalajara,
ubicado en la Casa de la Cultura Jalisciense®.

?En este espacio, fundado por iniciativa del profesor Rio Akal en la Universi-
dad de Guadalajara, se proyectaban peliculas principalmente europeas, que
eran facilitadas por consulados y embajadas (Gémez, 2019).

*Durante el rectorado de la Universidad de Guadalajara de Jorge Matute
Remus (1949 - 1953) se cred la Division Cinematografica. Ademas de pro-
ducir documentales y productos educativos, esta division conté con este
cineclub, a cargo de Roberto Pardifias. Una vez terminado el periodo como
rector de Matute Remus, la Division Cinematografica no tuvo continuidad

(Gémez, 2019).

*Fundado ya entrados los afios 60 con el apoyo de la Alianza Francesa.
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Mencion aparte merece el cineclub Cine y Critica fundado
en 1976, con el apoyo del Goethe Institut y con el Museo
Regional como sede. La intencion de este espacio consistio
en “conocer y estudiar al cine que se realizaba al margen
del mainstream, lejos del cine industrial de Hollywood y del
cine comercial mexicano” (Meier, 2010, p. 1). Ademas de
la exhibicion, este cineclub se caracterizé por la organiza-
ci6on de seminarios y talleres, actividades que culminaron
con la realizacion de peliculas por parte de sus miembros,
impulsados a ésta principalmente por la llegada de Jaime
Humberto Hermosillo (Meier, 2010), quien para ese enton-
ces contaba ya con amplia experiencia en la realizacion
cinematografica industrial.

Tales esfuerzos en estos rubros se consolidaron durante este
mismo periodo. Especificamente, en el ano 1986 se llevo a
cabo la primera ediciéon de la Muestra de Cine Mexicano en
Guadalajara’ y se fund6 el Centro de Investigacién y Ense-
nanza Cinematograficas (CIEC), que es considerado como
la primera escuela de cine en Jalisco. Ambos proyectos fue-
ron respaldados por la Universidad de Guadalajara, misma
que ya entrados los noventa, apoyo6 distintas producciones
cinematograficas bajo un esquema de coproduccion. No
obstante, estas cintas no necesariamente fueron filmadas en
Guadalajara, ni se destaco en estas la participacion de cola-
boradores jaliscienses.

No se puede obviar en este breve recorrido por la pro-
duccion cinematografica de ficcion la constante participa-
ci6n en el campo de realizadores dedicados al cortometraje
y el cine de animacion desde Guadalajara. La producciéon
cinematografica en formato breve data desde los primeros
trabajos de directores hoy consagrados como Guillermo del
Toro (Dotia Lupe, 1986; Geometria, 1987). De esta misma
época se destaca el trabajo de Antonio Urrutia (De tripas

*Esta muestra se consolidd, dando paso al Festival Internacional de Cine
en Guadalajara, en su vigésima edicion llevada a cabo el afio 2005. Este
espacio se ha posicionado y mantenido a través de los anos como uno de
los festivales internacionales mas importantes de la regiéon iberoamericana
hasta la actualidad.
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corazém, 1985)°, Celso Garcia (Su radito, 2002; La leche
y el agua, 2006) y Kenya Marquez (Cruz, 1997; Seiias
particulares, 2006), por citar apenas unos cuantos.

En el terreno de la animacion, un nutrido grupo de jalis-
cienses han incursionado en el campo desde los anos noventa,
consolidando a la ciudad de Guadalajara como un semillero
para la realizacion de peliculas en dicho formato. Rigoberto
Mora, asociado con Guillermo del Toro, fund6 la compa-
nia dedicada a la creacion de efectos especiales, prostéticos
y cine de animaciéon “Necropia”, la cual se afianzé como
una formadora de nuevos prospectos (Andalon y Goémez,
2022). Destaca también la realizaciéon de los cortometra-
jes Sin sostén (Urrutia y Castillo, 1998), El octavo dia
(Basulto y Medina, 2000) y Hasta los huesos (Castillo,
2001) entre otros; ademas de los largometrajes El gran
malagro (Bruce Morris, 2011) y El secreto del medallon
de jade (Leopoldo Aguilar, 2012).

En sintesis se puede senialar que, mas alla de los altiba-
jos, los aportes que datan desde la llegada del cine a Jalisco
han sido perseverantes desde distintos frentes. Ya sea desde
la cinefilia, la formacion cinematografica, la generacion de
espacios para exhibir o modelos para producir peliculas; asi
como la constante realizacion de proyectos, tanto en el docu-
mental, la ficcion, la animacioén e incluso géneros audiovisua-
les periodisticos, que han ganado notoriedad al ser exhibidos
y premiados dentro y fuera de México.

A partir de la década de los noventa la realizaciéon de lar-
gometrajes de ficcion en Guadalajara, particularmente de
cineastas debutantes, fue de esporadica a practicamente nula.

SEste cortometraje fue nominado al premio Oscar, otorgado por la Academy
of Motion Picture Arts and Sciences en los Estados Unidos, el cual es considerado
hasta la fecha el galardéon mads prestigioso en cuanto al cine industrial se
refiere.

"Estos realizadores tuvieron la posibilidad de acceder a distintos financia-
mientos a nivel federal para la realizacion de sus cortometrajes, mismos que
fueron ampliamente circulados y premiados en el circuito internacional de
festivales. Por otro lado, Marquez se desempefi6 también como directora del
Festival Internacional de Cine en Guadalajara (2002-2005).
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Numero de 6peras primas producidas

FIGURA 3. Operas primas filmadas en Guadalajara (1993-2020).

o P

Como se puede observar en la FIGURA 3, durante el periodo
comprendido entre los afios 1993 y 2010, apenas cinco lar-
gometrajes de ficcion fueron filmados por realizadores debu-
tantes de Guadalajara. A saber, estas fueron las peliculas que
tuvieron su estreno, ya fuera como parte de la competen-
cia de festivales internacionales®, o en exhibicion comercial
en salas: Cronos® (Guillermo del Toro, 1993), Fantasias
(Jorge Araujo, 2003), Llamando a un angel (Francisco
Rodriguez, Héctor Rodriguez y Rodolfo Guzman, 2007),
La misma luna (Patricia Riggen, 2007) y Otro tipo de
mausica (Jos¢ Gutiérrez, 2009). Finalmente, la produccion de
6peras primas de ficcion en Guadalajara comenzo un proceso
de crecimiento sostenido a partir de la segunda década del
ano dos mil. Este periodo (2011-2020) enmarca temporal-
mente esta investigacion.

*Principalmente en el Festival Internacional de Cine de Guadalajara, puesto
que el Festival Internacional de Cine de Morelia comenzé a exhibir largo-
metrajes como parte de su seleccion oficial a partir de su quinta edicién, en
2007, y hasta el afio 2010 no exhibié ningun largometraje de realizadores
de Guadalajara como parte de su seleccion oficial.

9Cronos fue exhibida en la Semana de la Critica del Festival de Cannes,
donde obtuvo el premio Mercedes-Benz en 1993.
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FUNDAMENTACION TEORICA

Pierre Bourdieu (1990) define al campo como un espacio
social estructurado y estructurante. Es un espacio estructu-
rado en tanto conserva formas de reproduccion del sentido,
a partir de normas y reglas compartidas por los sujetos que
lo integran. Por otro lado, el campo es estructurante, toda
vez que los sujetos asimilan los fundamentos del mismo por
medio de sus procesos de socializacion. Esta estructuracion
se presenta a su vez de manera dinamica pues los senti-
dos al interior del campo no son fijos, sino que se encuen-
tran en constante reestructuraciéon o reconfiguracion de
acuerdo a las practicas del grupo de sujetos que los integran
(Vizcarra, 2002).

Especificamente, un campo esta compuesto por agentes,
instituciones y practicas que lo dotan de autonomia, es decir
“aquello que esta en juego y los intereses especificos, que
son irreductibles a lo que se encuentra en juego en otros
campos o a sus intereses propios” (Bourdieu, 1990, p. 109).
Cabe senalar que Pierre Bourdieu nunca trabajé la nocion
de campo cinematografico como tal. Por ello, el uso del con-
cepto para este trabajo se puede considerar “una derivacion
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por analogia” (Fuentes, 2015, p. 159), puesto que “existen
homologias con cualquier otro tipo de campo, en tanto que
tiene sus dominantes y dominados, sus conservadores y van-
guardias, sus luchas y sus mecanismos de reproduccion”
(Rodriguez, 2015, p. 5).

La analogia anterior permite entonces “entender de dénde
surgen [las] instituciones y como se configura su ‘campo’
de accion social” (Rivas Morente, 2012, p. 215), en este
caso el de la produccion cinematografica. Para ello hay que
entender al campo cinematografico como “un entramado
de relaciones de fuerzas entre diversos actores sociales, ins-
titucionales y culturales, al interior del cual se producen no
solo obras materiales (las peliculas) sino también discursos,
interpretaciones y valores, tanto econémicos como simboli-
cos” (Stange y Salinas, 2009, p. 271). En este sentido puede
hablarse de la autonomia del campo cinematografico (Rivas
Morente, 2012).

En concreto, y para efectos del presente trabajo, por agen-
tes me referiré a los propios realizadores cinematograficos.
Por su parte, entenderé las practicas como la realizacion cine-
matografica en si misma, teniendo como capital especifico
del campo a las peliculas. Finalmente, las instituciones se
agruparan en Estado, escuelas y festivales de cine. El Estado
como responsable de promover politicas publicas y regular
el otorgamiento de fondos y estimulos para la produccion,
asi como de ejecutar labores de preservacion, conservacion
y difusion. Las escuelas como instituciones dedicadas a la
reproduccion de las reglas del campo. Por su parte, los fes-
tivales de cine fungen como los principales espacios de legi-
timacion, al otorgar reconocimiento a las peliculas y a sus
realizadores.

Por otro lado, Thomas Elssaesser (2015) considera el con-
cepto de cine transnacional como “el que mejor representa
la situacion de la cinematografia actual bajo las condicio-
nes que marca la globalizacion™ (p. 175). Lo anterior parte
de la nocion de que el cine transnacional posiciona al cir-
cuito de festivales como el “principal punto de encuentro e
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intercambio” entre realizadores y las peliculas mismas, toma
en cuenta el “giro digital” de la cinematografia en sus proce-
sos de produccién, circulacion y consumo, ademas de agluti-
nar los movimientos cinematograficos producidos localmente
en un entorno global. Conceptualizar al cine como trans-
nacional permite trascender la idea de “cine del mundo”,
misma que construye una mirada dicotomica que pone al
centro a los Estados Unidos, principalmente aquellas peli-
culas producidas en Hollywood (y en menor medida al cine
Europeo) y que, en consecuencia, reserva las periferias para
las cinematografias del resto del mundo (Elssaesser, 2015).
Por su parte, Nadia Lie (2016) apunta que la transnacio-
nalidad esta fuertemente vinculada con el cine, en principio,
dada su capacidad de trascender fronteras ya sea de forma
fisica o virtual. Esto puede ser entendido desde el “giro digi-
tal” de la cinematografia, mismo que aplica para todas sus
etapas, es decir la produccion, la circulacion y el consumo.
Como puntualiza Elssaesser (2015), este fenomeno ha acele-
rado los procesos de transmision de informacion, asi como
de creacion de redes de colaboracion por un lado, pero tam-
bién advierte que el mundo globalizado presenta una serie de
injusticias y desigualdades que afectan también a los procesos
de producciéon cinematografica que se reproducen al interior
del campo. Si bien el acceso a la produccion y al consumo
cinematografico es mas sencillo en la actualidad, la sobrepro-
duccion de peliculas puede jugar en contra de las mismas y
sus creadores. En cambio, en este mismo aspecto, las redes
internacionales promovidas desde los festivales de cine bene-
fician el intercambio de ideas para su debate y puesta en
comun, sin ignorar las agendas propuestas desde cada uno
de estos certamenes segiin dictan sus objetivos particulares.
Finalmente, en cuanto al auge y la centralidad de los
festivales para la circulacion cinematografica y la legitima-
cion de los realizadores, Elssaesser (2015) afirma que “los
cineastas hacen peliculas mayormente para festivales —sus
programas, sus publicos, sus criticos— porque sin su estreno
en un festival y la ventana de atenciéon que le proporcionan
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tales proyecciones, una pelicula tiene pocas oportunidades”
(p- 186) de obtener una buena circulacion y distribucion.
Por otro lado, como instancias legitimadoras del campo, los
festivales de cine implican “complejos mecanismos de selec-
cion, rituales de admisién arcanos y dobles raseros cuando
confluyen arte y comercio” (Elssaesser, 2015, p.187), por lo
que es necesario considerarlos al momento de comprender
la circulacién de las peliculas al interior del campo cinema-
tografico transnacional.

MEeToDoOLOGIA

El proceso de obtencién de informacién consisti6 en la revi-
sion documental de anuarios y catalogos de exhibicién en
festivales cinematograficos. Este trabajo permiti6 rastrear
y sistematizar, en un primer momento, las 6peras primas
de ficcion que fueron realizadas en Guadalajara durante el
periodo comprendido por esta investigacion. Asimismo, los
datos fueron cotejados, para complementar la informacion
y localizar s1 hubiese algin faltante, con un listado propor-
cionado personalmente por Frank Rodriguez, co-director de
la Gran Fiesta de Cine Mexicano, muestra cinematografica
local que desde el ano 2011 exhibe anualmente la totalidad
de peliculas que se producen en la ciudad.

(Cada una de las peliculas fue vaciada en una ficha [TaBLA 1],
que contiene las categorias necesarias para hacer operativo el
concepto de campo cinematografico transnacional. La fuente
principal para la obtencion de datos fue el portal IMDB (/nter-
net Movie Database). De esta plataforma destacan caracteris-
ticas tales como “la riqueza y exhaustividad de los datos, la
posibilidad de relacionarlos y el rigor organizativo”, como
afirman Marfil y Repiso (2011, p. 1210). Ademas de que la
misma es “alimentada por colaboradores de la empresa, no
posee un codigo con libre acceso para modificar informaciéon
s1 no es bajo previa autorizacion, por lo cual se facilita el
conocimiento de contenido especifico, detallado y real sobre
[las] peliculas”, como sefialan Frias y Maranon (2022, p. 31).
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Una fuente documental complementaria, principalmente
para la obtencion de los datos biograficos de los realizadores,
fue el Diccionario de Directores del Cine Mexicano. Este es
un portal en linea que se presenta como “un sitio multime-
dia dedicado a los directores de cine que han dirigido largo-
metrajes de ficcion en México” (Ciuk, 2023), desde el ano
1986. La particularidad de esta base de datos, en constante
actualizacion segun la propia presentacion de su directora
Perla Ciuk (2023), radica en el hecho de que los realizadores
verifican su propia informacion, lo cual dota de mayor con-
sistencia a los datos.

RESULTADOS

Para dar comienzo a esta seccion, presento un listado de la
totalidad de operas primas que fueron filmadas y estrenadas
entre los anos 2011 y 2020, asi como de sus realizadores
[TABLA 2].

Como expuse en el apartado teérico de este documento,
la transnacionalidad del campo cinematografico se expresa
a partir de tres categorias. Estas son el factor global de la
produccion, la digitalizacion de la totalidad de los procesos
por los que atraviesa la trayectoria de una pelicula (produc-
cion, circulacion y exhibicion), asi como la centralidad de los
festivales cinematograficos como instituciones legitimadoras,
tanto de los sujetos que buscan integrarse como de aquellos
que intentan mantener una posicion dominante dentro del
mismo campo (Elsaesser, 2015).

Para observar como se manifiesta la globalizaciéon en la
produccién de las éperas primas referidas, planteo dos ele-
mentos a analizar: las coproducciones en la etapa de pro-
ducciodn, y los estrenos en festivales internacionales durante
la etapa de circulacion. La coproduccion se refiere en este
caso a la aportacion, privada o estatal, ya sea en forma de
capital econémico o de servicios, para completar el presu-
puesto necesario para la produccién de las peliculas desde un
pais distinto al pais de origen de las mismas. En cuanto a los
festivales internacionales se refiere, apunta Lucila Hinojosa
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TABLA 1. Ficha técnica por pelicula.

Afo de produccién

TiITULO

Pais de origen (o coproduccién)

Edad (al momento de produccién)

Director(a) Género

Estudios

Formato (Digital, 35mm,

16mm)
Sinopsis
Tema
Participacion en
Festivales - Fecha
Presupuesto

Obtencién de
premio(s) - Fecha

Distribucién (cine/
plataformas) - Fuente(s) de financiamiento
Fecha y periodo.
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TABLA 2. Opcras primas de ficcién filmadas en Guadalajara (2011-2020).

Afo de

produccién

Realizador(a)

2011 Viaje a Tulum Eduardo Villanueva
2011 Nos vemos, papa Lucia Carreras
2011 Fecha de Caducidad Kenya Marquez
2012 No hay nadie alla afuera Haroldo Fajardo
2012 El eco del miedo Samuel Reyes

2013 Amaneceres oxidados Diego Cohen

2013 My first movie Manuel Villasenior
2013 Somos Mari Pepa Samuel Kishi

2013 Los insolitos peces gato Claudia Sainte Luce
2014 Yo quiero a Eva Ed Zadi

2014 Dos caminos Herbey Eguiarte
2014 Leccion Zaragoza Frank Rodriguez
2015 Cuando den las tres Jonathan Sarmiento
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2015 Pistolas de juguete Adolfo Lopez Campana
2015 Diario de un inadaptado Jerzain Ortega

2015 izz‘clzizl"%l‘:z da linea Celso Garcia

2015 La vieja escuela Alejandro Soltero
2016 Barrancas Juan de la Pena

2016 El lugar de las flores Héctor Ibarra

2017 Los aiios azules Sofia Gémez Codrdoba
2017 Paramo Andrés Diaz

2018 Las reglas de la ruina Victor Osuna

2018 Seda Barbara Balsategui
2018 Cigiierias Heriberto Acosta
2019 No dejaré de buscarte Bibiana Barba

2020 Les poetes Omar Velasco

2020 Domingo Raul Lépez
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Cordova (2022) que actualmente estos espacios privilegian
la exposicion de “diferentes construcciones y discursos de
las identidades nacionales de los paises ahi representados”
(p- 69), por medio de las peliculas que se exhiben en dichos
certamenes.

En este aspecto, pero centrada en el caso del cine espanol,
Cristina Martinez Carazo (2020) afirma que, ante el pro-
blema que representa la insuficiencia de financiacién publica
para la realizacion de proyectos cinematograficos, una forma
estratégica de mitigarla consiste en recurrir a un esquema
de coproduccion (p. 350). En el caso de Guadalajara, tnica-
mente tres de las peliculas analizadas cuentan con algtn tipo
de colaboracion financiera con otros paises [FIGURA 4]. Dos
de estas cintas obtuvieron financiamiento privado, por parte
de empresas productoras de Alemania y Francia, respecti-
vamente. Una tercera fue beneficiada con la obtenciéon de
un fondo otorgado por el Festival de Cine de Gotemburgo,
en Suecia.

Tomando en cuenta a Ezra y Rowden (citados en Hino-
josa Cordova, 2022), quienes mencionan que lo transnacio-
nal “puede entenderse como las fuerzas globales que unen a
personas e instituciones a través de las naciones” (p. 67), la
aportacion de cine filmado en Guadalajara al campo cinema-
tografico transnacional es practicamente nula. Lo anterior no
implica tnicamente la falta de financiamiento internacional
por medio de coproducciones, sino también una ausencia de
“intercambio de profesionales y artistas” (Martinez Carazo,
2020, p. 352) entre naciones, sin mencionar el acceso limi-
tado a la exhibicién cinematografica fuera de las fronteras
nacionales bajo las condiciones de distribucion actual.

En este sentido, se observa una clara falta de estrategia que
considere el acceso a fondos o estimulos de diversa indole,
como parte de la etapa de desarrollo de estas peliculas. Lo
anterior puede ser consecuencia del desconocimiento de parte
de los realizadores sobre las posibilidades de negociar este
tipo de alianzas transnacionales durante los festivales cine-
matograficos a los que asisten. Asi, estos certamenes cumplen
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con una funcién tnica para los realizadores, la exhibicion,
por lo que pueden considerarse como espacios desaprovecha-
dos. Este desconocimiento se explica a su vez por el hecho de
que los realizadores, al no estar integrados del todo al campo,
no poseen el conocimiento de las estructuras del mismo, o no
cuentan aun con los recursos necesarios, ya sean materiales o
simbolicos, para acceder a este tipo de instancias.

Continuando por esta misma direccion, tanto en lo que se
refiere a la dimension global de la circulacion de las peliculas,
como aquella que apunta hacia la centralidad de los festivales
internacionales como espacios de legitimacion, cinco de las
peliculas producidas tuvieron su estreno'” en eventos cine-
matograficos llevados a cabo fuera de México, todos ademas
en territorio europeo. En contraste, los estrenos en festivales
nacionales alcanzan casi la tercera parte, con ocho peliculas
que fueron estrenadas en encuentros mexicanos. Aun asi,
catorce de las peliculas realizadas no tuvieron paso alguno
por festivales de cine [FIGURA 5].

Para Agustina De Rosa y Carmela Marrero (2024), la
presencia de una pelicula en el circuito internacional de fes-
tivales representa un movimiento estratégico para buscar la
legitimacién de la misma. Como ya he mencionado ante-
riormente, las secciones dedicadas a la industria en los cer-
tamenes cinematograficos colaboran con el posicionamiento
de la pelicula en diversos mercados ademas de promover
colaboraciones internacionales, por ejemplo bajo el esquema
de coproduccion. De igual manera, los festivales comprenden
en si mismos un circuito alternativo de exhibicion que corre,
ya sea de forma independiente o a la par, de los estrenos
en salas cinematograficas o plataformas en linea. Aunado
a lo anterior, el curso para que una pelicula forme parte
de la seleccion de un festival, implica atravesar un proceso

%Con “estreno” me refiero, a partir de este momento, a la primera exhi-
bicion puablica de una pelicula. En este sentido, el estreno puede darse en
un festival, en el circuito de salas comerciales o directamente en alguna
plataforma de exhibicion digital.
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FIGURA 4. Go-producciones.
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de valoracién previa a su aceptacion, determinado por los
criterios que cada festival establece.

Asi, la disputa por la acumulacion de capital simbélico
por parte de un realizador, da inicio desde la postulacion de
su pelicula a ciertos certamenes —y no a otros—, pues su
aceptacion para participar en ellos significa la adquisicion
de reconocimiento, sobre todo cuando se trata de festivales
de prestigio comprobado o de la obtencién de premios otor-
gados por los mismos. Es por lo anterior que estos eventos
se han consolidado, y se mantienen hasta ahora, como “una
referencia elemental al momento de cartografiar el pano-
rama global y local del cine en la actualidad” (De Rosa y
Marrero, 2024, p. 102). Asimismo, este pensamiento estra-
tégico puede llevar al realizador a considerar las fechas en
que se llevan a cabo los eventos, el perfil de las cintas que se
buscan, los premios que ahi se otorgan, entre otros factores
que pueden incidir directamente en la etapa de produccion
de una pelicula.

En un punto en el que “la légica de produccion local se
ha amoldado a los patrones que impone el circuito de los
festivales internacionales” (De Rosa y Marrero, 2024, p. 106)
vale la pena destacar la presencia transnacional de peliculas
filmadas localmente. En principio, esta pareceria represen-
tar una participacion escasa pero, a partir de la constante
asistencia de 6peras primas a festivales internacionales (una
cada dos anos en promedio), se puede hablar de una cierta
continuidad. Por otra parte, la mayor presencia en festivales
nacionales, con ocho peliculas, da cuenta de que efectiva-
mente existe un conocimiento estratégico sobre la impor-
tancia de la participacion en eventos cinematograficos, pero
también de “la complejidad y la competitividad que signa al
circuito de festivales internacionales” (De Rosa y Marrero,
2024, p. 98).

Queda claro entonces que el realizador debutante es
consciente de la necesidad de colocar su primera pelicula
en el circuito transnacional para una mejor incorporacion
al campo. Pero también éste se enfrenta al hecho de que el
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espacio para la participacion en los festivales es limitado por
cuestiones estratégicas. Como prueba de lo anterior, el Festi-
val Internacional de Cine en Guadalajara es el que presenta
el mayor nimero de estrenos de 6peras primas filmadas por
realizadores de esta ciudad. De las ocho peliculas que fue-
ron presentadas en eventos nacionales, seis de ellas tuvieron
su estreno en dicho festival. Se puede considerar entonces
que la participacion en este evento es particularmente rele-
vante para los realizadores que buscan integrarse al campo,
teniendo como punto de partida su propia ciudad. Es decir,
que el enfoque de circulacion de este conjunto de operas
primas comienza en su mayoria mirando hacia lo local, en
segunda instancia hacia lo nacional y finalmente hacia una
dimension transnacional.

En lo que se refiere a la digitalizacion de los procesos cine-
matograficos, veinticinco de las veintisiete 6peras primas fil-
madas en Guadalajara fueron realizadas en dicho formato o
soporte, quedando desplazado el cine analogico. Unicamente
dos de las peliculas analizadas fueron registradas en cinta de
16mm [FIGURA 6].

La aparicion y consolidacion del cine digital se sitia en
la segunda mitad del siglo XX. La llegada de los efectos
especiales digitales y posteriormente el surgimiento de las
imagenes generadas por computadora, marcan el comienzo
de la digitalizaciéon. Un hecho atn mas significativo consis-
ti6 en la transicion de celuloide a digital, al comienzo del
siglo XXI, como consecuencia de la reduccion de costos y la
flexibilidad de filmacién, propiciada por la masificacion de
camaras digitales de alta resolucion (Vidackovic, et al., 2023).
Si bien dos de las peliculas revisadas fueron registradas en
cinta de 16mm, ninguna de estas fue filmada en celuloide de
35mm, otrora soporte estandar para la produccién cinema-
tografica profesional, confirmando su desplazamiento.

Asimismo, los procesos de postproduccion digital han
reemplazado a sus predecesores analogicos. El facil acceso
a herramientas cada vez mas intuitivas, ha acelerado los
procesos de edicion de imagen y sonido. Ademas, gracias
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FIGURA 6. Formato de registro.
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1aBLA 3. Costo de las éperas primas peliCUlClS

filmadas en Guadalajara (2011-2020).

21 2 1

al internet de banda ancha, la posibilidad de trabajar de
manera remota es mas factible. No obstante, los costos
durante la etapa de postproducciéon de una pelicula no son
necesariamente menores a los de sus predecesores analogicos
(Vidackovic, et al., 2023). Esto representa un obstaculo para
la finalizacion de las peliculas. Finalmente, Vidackovic, et al.
(2023) manifiestan otra inquietud, incluso mas preocupante
que lo anteriormente senalado, la cual consiste en que “el
costo de almacenamiento a largo plazo de los masters digitales
4K seria hasta 11 veces superior al costo de almacenamiento
de los masters de pelicula de 35 mm” (p. 98). Esto puede con-
ducir a una crisis de preservacion a mediano o largo plazo,
pues se estan realizando un mayor namero de peliculas, pero
las politicas publicas que regulan la forma de conservarlas
para la posteridad son atn inciertas.

En lo que se refiere al capital econémico con el cual con-
taron estas veintisiete Operas primas para su realizacion, el
presupuesto mas bajo registrado consisti6 en una inversion
aproximada de 6,500 pesos. En contraparte, el presupuesto
mas alto alcanz6 la cantidad de 30 millones de pesos. El costo
promedio aproximado de una pelicula mexicana oscil6 entre
los 21 millones de pesos (en 2011) y los 14 millones de pesos
(en 2020), segin consta en los datos obtenidos en el Anuario
Estadistico de Cine Mexicano (IMCINE, 2022, p. 50). Por lo
tanto, clasifico los presupuestos de las 6peras primas filmadas
en Guadalajara en tres rangos: bajo presupuesto, presupuesto
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promedio y alto presupuesto'' [TaBLA 3]. Por otro lado, es
necesario considerar que el rango que integra la categoria
de bajo presupuesto presenta una amplia variacion al inte-
rior de si mismo. Esto altimo da cuenta, como ya apunté en
lineas anteriores, de la correlacion entre la reduccion en los
costos para la produccién cinematografica propiciada por
la digitalizacion de los procesos y la cantidad de peliculas
filmadas con esquemas de producciéon considerados como
de bajo presupuesto.

Por su parte, las inversiones para completar el presupuesto
de las peliculas analizadas procedieron de cuatro distintas
fuentes: publica, privada, personal y colectiva [FIGURA 7]. El
financiamiento publico (1) se refiere a los apoyos o estimulos
otorgados por alguna instancia del Estado, sea ésta de nivel
federal, estatal o municipal. El financiamiento privado (6)
se refiere a inversionistas de la iniciativa privada, mientras
que el financiamiento personal (7) se refiere a la aportacion
economica efectuada directamente por el realizador en cues-
tion. Finalmente, el financiamiento colectivo se refiere a las
campanas de micromecenazgo, ya sean estas de forma pre-
sencial o digital. Ninguna de las peliculas realizadas en este
periodo cont6 con el total de su financiamiento por la via
de aportaciones colectivas. Este capital econémico, a su vez,
puede ser el resultado de la combinacién de dos o mas de

"EL costo de tres de las peliculas fue imposible de obtener en las fuentes
disponibles. Por lo tanto, la suma en este caso es de 24 peliculas.
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estas fuentes para completar el presupuesto necesario para
la realizacion de las peliculas.

En cuanto a la financiacion puablica se refiere, cinco de las
peliculas contaron con algtn apoyo otorgado a nivel federal,
promovido y regulado por el IMCINE™. Sélamente una de
estas cintas utilizo esta fuente como tinico recurso para com-
pletar el presupuesto total para su realizacion, mientras que
las otras lo combinaron con capital privado y personal. Una
mas de estas cintas, cont6 con recursos tanto federales como
estatales y locales, siendo las instancias otorgantes las Secre-
tarias de Turismo y Promocién Econémica de Jalisco, ademas
de la Universidad de Guadalajara en lo estatal, y el Gobierno
Municipal de Guadalajara en el terreno de lo local. Dos de
las 6peras primas aqui analizadas fueron beneficiadas con
el estimulo denominado Proyecta Produccion, otorgado por
la Secretaria de Cultura del Estado de Jalisco™. Finalmente,
dos peliculas mas obtuvieron el beneficio otorgado por la
convocatoria de produccion de la Comision de Filmaciones
del Estado de Jalisco, por medio de un Fideicomiso'!. Cabe
senialar que aquellas peliculas que recibieron algin estimulo
economico a nivel federal (una de ellas también con apoyos

2Estos apoyos fueron el Fondo de Inversion y Estimulos al Cine (FIDECINE),
el Fondo para la Produccion Cinematografica de Calidad (FOPROCINE),
asi como el estimulo fiscal EFICINE 189. El primero consistié en un fidei-
comiso que otorga apoyos via capital de riesgo y créditos. Por su parte,
FOPROCINE otorgd estimulos financieros a fondo perdido para peliculas con
intenciones no necesariamente comerciales. Finalmente EFICINE 189 consiste
en un estimulo fiscal para contribuyentes que pueden aportar a la produc-
ci6n cinematografica un porcentaje de su Impuesto Sobre la Renta (ISR)
(Barradas-Gurruchaga, 2016). Durante septiembre de 2020 los fideicomisos
FIDECINE y FOPROCINE fueron extinguidos desde la Secretaria de Cultura,
siendo suplidos por el Programa de Fomento al Cine Mexicano (FOCINE) que
aglutina diversas convocatorias para acceder a fondos y estimulos.

PEste programa entrd en vigor el ano 2014 y se otorga hasta la actualidad.
Consiste en un apoyo econémico sin retorno, otorgado a productores de
diversas disciplinas artisticas, entre ellas el cine, del estado de Jalisco (Lozano,

2021).

"Con la intencién de desarrollar la infraestructura cinematografica del
estado de Jalisco, se cre6 en 2014 el Fondo Estatal Filma Jalisco, operado
y regulado por la Comision de Filmaciones de Jalisco, misma que a su vez
depende de la Agencia Estatal de Entretenimiento (Congreso del Estado de
Jalisco, 2020).
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estatales y locales) fueron filmadas antes del afio 2015. En
contraste, las cuatro peliculas que recibieron apoyos a nivel
Jalisco, fueron realizadas después del ano 2017.

No obstante el crecimiento en la produccion, siete de las
6peras primas filmadas en Guadalajara no tuvieron oportu-
nidad de ser exhibidas en salas cinematograficas, ya fueran
estas pertenecientes a alguna cadena comercial o al llamado
circuito alternativo. Estas mismas, tampoco fueron incluidas
en el catdlogo de las plataformas disponibles en el periodo
que comprende este trabajo". Asi pues, estas siete peliculas
bien pudieron ser proyectadas tinicamente en festivales que
por sus caracteristicas no fueron considerados para esta inves-
tigacion, o bien quedar “enlatadas”, es decir que no tuvieron
exhibicion publica alguna. Las veinte peliculas que contaron
con una exhibicion se reparten de la siguiente forma: diez
de ellas fueron exhibidas en salas comerciales, ocho mas en
plataformas y las dos restantes en cines del circuito alterna-
tivo [FIGURA 8].

El auge de las plataformas, como se puede observar, gana
terreno en la forma en la que los realizadores buscan exhibir
sus peliculas. Esto puede deberse, en principio, a la transna-
cionalidad de las mismas, pues algunas de las cintas estuvieron
disponibles en mas de un territorio, por lo general en México
y Estados Unidos. Por su parte las salas cinematograficas, ya
sea en espacios comerciales o alternativos, contintan siendo
el lugar preferido para la exhibicion.

En cuanto al género cinematografico se refiere, el drama
(13) yla comedia (7) se posicionan como los mas recurrentes.

""Para las cadenas de exhibicién se consideran tnicamente Cinépolis y Cine-
mex, al ser las que tienen mayor presencia en el mercado mexicano, espe-
cificamente en Guadalajara. En el caso del llamado “Circuito alternativo”,
se consideran las cinetecas del pais, o los cines “independientes” como el
Cine Tonala en la Ciudad de México o el Cineforo de Guadalajara, pues
este ultimo atn no pasaba a formar parte de la Cineteca FICG en el periodo
abarcado por este trabajo. Lo anterior fue considerado siempre y cuando la
exhibicién o exhibiciones en estos recintos no hubiese sucedido en el marco
de un festival cinematografico, pues corresponde a otra categoria expuesta
anteriormente en esta misma seccion. Finalmente, como plataformas tnica-
mente se tomaron en cuenta Netflix, Amazon Prime Video y FilminLatino
(conocida, desde marzo de 2024, como Nuestro Cine Mx).
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FIGURA 8. Exhibicion de 6peras primas.
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FIGURA 9. Género cinematogréfico.
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El coming-of-age, género centrado en la transicion adolescente-

joven-adulto, aparece como tercer lugar en recurrencia (3).
Completan la variedad de géneros de las Operas primas el
terror (2), el thriller (1) y la road-movie (1).

Se puede advertir una pluralidad de tematicas, agrupadas
en seis distintos géneros cinematograficos [FIGURA 9]. Sin
embargo, prevalecen como predominantes aquellos géneros
que se sirven de narrativas consideradas clasicas y convencio-
nales, como lo son el drama y la comedia. Esto parece estar
alineado con el panorama nacional pues, como sefialan Solis
Salazar y Amador Alcala (2022) en lo que se refiere al ano
2019, el drama fue el género que se produjo mayoritariamente,
mientras que la comedia fue el mas consumido en México
(p- 5). Se puede pensar entonces que una manera de acceder
al campo se centra en reproducir estratégicamente las logicas
tematicas o técnico-expresivas consideradas como férmulas
exitosas, lo cual deja poco espacio para la experimentacion.

CONCLUSIONES

A'manera de cierre, y conforme a lo senalado anteriormente,
considero que el primer punto destacable es el surgimiento
constante de realizadores que buscan integrarse al campo
cinematografico transnacional. Sin embargo, las peliculas
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FIGURA 10. En el set de Seda
(Barbara Balsategui, 2018).

filmadas por realizadores de Guadalajara mantienen sus
alcances en una dimensién que practicamente no excede a
lo local. Muestra de ello es la alta cantidad de estrenos que
se dieron en el marco del Festival de Cine en Guadalajara. Si
bien dicho evento es uno de los mas longevos e importantes
de la region hispanoamericana, las 6peras primas partici-
pantes en sus diversas secciones, no necesariamente tuvie-
ron presencia en otros espacios de relevancia nacional o
fuera de México. Esto no tinicamente afecta a la exhibicion
cinematografica, sino que limita la participacién transnacio-
nal desde las etapas de desarrollo de las peliculas, ya sea a
manera de co-producciones, o colaboraciones internaciona-
les. En este mismo aspecto, otro tipo de herramientas que
los festivales pueden aportar, como son los espacios forma-
tivos o de mercado e industria, no son aprovechados por los
realizadores locales.

Ademas, una vez que existieron fondos locales disponibles
para la produccién cinematografica, la busqueda de fondos
federales disminuy6 considerablemente en la conformacion
de los presupuestos de las 6peras primas aqui expuestas. Esto
puede ser consecuencia del centralismo que a la vez aca-
para el capital disponible, asi como dicta los procesos que se
deben seguir para acceder a estas formas de financiamiento.
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Asi, nuevamente la mirada del realizador se concentra en
la dimension local. Por consiguiente, las peliculas analiza-
das surgieron, muchas de las veces, desde esfuerzos indivi-
duales que fueron materializados en su gran mayoria con
pocos recursos econéomicos. Da cuenta de esto la cantidad
de producciones que fueron financiadas de manera personal,
antes que aquellas que obtuvieron algin tipo de financiacion
publica o privada.

Si bien es limitado, el acceso a recursos publicos para la
realizacion en sus distintas etapas esta claramente regulado
por diversas instancias gubernamentales, en sus distintas
dimensiones. Pero la funcion del Estado no termina en la
financiacion de las peliculas. Aunque se observa que las

FIGURA 11. En el set de L ja escuela
(Alejandro Soltero, 2016). Fuente: Diccionario
de Directores de Cine Mexicano.

i
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politicas publicas han estado enfocadas en la fase de produc-
ci6n, se puede advertir también que las etapas de circulacion'y
preservacion han quedado desprotegidas institucionalmente.
Dichos procesos quedan pues a expensas de las condiciones
individuales de cada realizador o productor.

Se puede considerar que existe una aportacion local al
campo en construccion, una cinematografia local en ciernes
que se sostiene mirando hacia adentro, pues las condiciones
estructurales se adivinan asimétricas en comparaciéon con
aquellas que operan a nivel federal, por lo que un pensa-
miento estratégico para negociar la incorporaciéon al campo
se advierte improbable para un realizador cinematografico

debutante. @
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