Editorial

s un placer presentar el nimero mas reciente de

El oo que piensa, que contiene una colecciéon de

textos que abogan por la diversidad de temas y enfo-

ques que los investigadores del cine latinoamericano

abordan en la actualidad. Los lectores podran en-
contrar tematicas variadas, pero que sittian al cine como centro
para estudiar la produccién de video de comunidades origina-
rias, la “politica del hambre” desde una perspectiva filosofica,
transformaciones visuales que reconocen la urbanidad y moder-
nizacion, asi como una plataforma ideal para la identificacion
de publicos y de condiciones atipicas de realizaciéon de proyectos
de animacion.

Al ser un niimero que se concentra en la seccion académica
de la revista se proponen articulos muy interesantes. Se abre el
ntmero con la investigacién de Paul A. Schroeder Rodriguez,
quien presenta un recorrido histérico del cine comunitario de
los pueblos originarios en Abya Yala a lo largo del siglo XX. Ex-
plora la evolucién de ese cine entre los afios sesenta y ochenta,
filmado en cinta, ademas de los cambios del video analogo en
los noventa. Todo eso partiendo de las representaciones indige-
nistas e indianistas que el cine occidentalizado ha hecho de los
pueblos originarios.

Consiguientemente, Javier Pavez habla de la “politica del
hambre” desde Glauber Rocha. Esclarece que el recurso juridico,
como concepto de derecho, es en realidad un recurso para la vio-
lencia al servir como pretexto para la exclusion y el uso de fuerza.
Como en el caso de Tierra en trance (1erra em Transe, 1967), el
hambre es una estructura de la precarizaciéon que Rocha presenta
en su cine a través del montaje, ediciéon y narrativa, como una
parte constitutiva del dispositivo politico donde existe una ontolo-
gia de administraciéon del hambre para el poder vivir.

El articulo de Luis Armando Cortés E. también se enfoca
en una figura del cine en especifico: Gabriel Figueroa, director
de fotografia que tuvo un importante papel en los inicios visuales
entre lo rural y urbano. En el texto se registra el periodo en donde



Figueroa muestra las movilizaciones migratorias que surgen de los
proyectos de nacién implementados durante los anos cuarenta. Se
registran los cambios estilisticos del cine fotégrafo, su contexto y
rasgos artisticos para identificar las caracteristicas visuales y dis-
cursivas que enmarcan un proceso de cambio en un periodo clave
de Ciudad de México. Para ello analiza Salon México (1948) y
Los olvidados (1950).

Por otro lado, Maria Garcia Chavez explora las audiencias de
los publicos en los cines de Zacatecas en el siglo XX. Para ello
da a conocer las caracterizaciones iniciales de los publicos dentro
de las salas por medio de documentos novedosos, como los archi-
vos judiciales de la época. La autora explica como el desarrollo
cinematografico en esa zona implement6 nuevas clasificaciones y
diversas variables, siendo el comportamiento dentro de los recin-
tos de exhibicion de lo mas relevante y enfatizando el resultado
que se tuvo en tipologias especificas.

Como parte de la seccién de Opera Prima, Alejandro Vidal
Charris examina la historia de Roy del Espacio (1983) dentro
del cine mexicano de animacioén. El articulo se presenta como
un esfuerzo por recabar lo que se conoce de esa pelicula, la cual
fue un fracaso comercial por el contexto atipico en que se filma
y ha caido al olvido. Su contexto lleva a entenderla como una
cinta sumamente particular y convirtiéndola en una especie de
eslabén perdido.

Por Gltimo, como cada nueva edicidn, s6lo queda por expre-
sar nuestro agradecimiento a los autores, lectores y dictaminado-
res, asi como a todo el equipo editorial, en toda su extensiéon, por
hacer posible que £/ gjo que piensa sea un espacio para la reflexion

cinematografica. %
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