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RESUMEN / En este trabajo utiliza-
mos conceptos desarrollados por A. J.
Greimas sobre el estudio del espacio
narrativo, la gestualidad y el sincretismo
de los actantes, para estudiar el corto-
metraje mexicano Lluvia en los ojos
(2013), realizado por una destacada
directora de cine de animacién. Se trata
de un filme que expone (en sus contra-
dicciones semanticas), elementos que
han adquirido relevancia en el pais, al
abordar el tema de la pérdida de un ser
querido. El estudio hace visibles elemen-
tos culturales propios del contexto social
de produccién de la obra y los principa-
les trazados semanticos implicados en el
filme.

PALABRAS CLAVE /Semiodtica, cine
de animacion, espacios narrativos.

ABSTRACT / In this work we use
concepts developed by A. J. Greimas
on the study of the narrative space,
the gestures and the syncretism of the
actants to study the short film Rain in
the Eyes (2013), by a prominent Mex-
ican animation film director. It is a film
that exposes (in its semantic contradic-
tions) elements that have become rele-
vant in the country, by addressing the
issue of the loss of a loved one. The
study makes visible cultural elements
of the social context of production of
the work and the main semantic traces
involved in the film.

KEYWORDS / Semiotics, Animation
Film, Narrative Spaces.
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Lluvia en los ojos (Rita Basulto, 2013).
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INTRODUCCION

os hemos propuesto el analisis del cortometraje de animacion
Lluvia en los ojos (2013) de la artista mexicana Rita Basulto
—realizado con técnica de modelados'—, a partir de algunas de
las formulaciones de A. J. Greimas sobre el espacio narrativo, los
gestemas y el sincretismo de los actantes.

Nuestro objetivo es identificar los contenidos semanticos y culturales implicados
en este cortometraje porque, aunque Vinolo e Infante (2012) han relativizado el uso
de la animacién y el cine digital como herramientas de dominio y difusiéon ideologica
ejercidas por el poder, Woodside (2012) senala hacia una direcciéon opuesta en sus
estudios sobre la animacion.

Seleccionar algunos conceptos tedrico-metodologicos fue necesario porque la
minuciosa metodologia de analisis semiotico que propone Greimas, con énfasis en la
descripcion semantica de los signos manifiestos, hace imposible exponer su aplicacion

integral en un articulo.

'"Los modelados son una de las variadas modalidades de la animacién stop motion o animacién de cuadro
por cuadro, dentro de las cuales se encuentran: los recortes de papel (cut outs animation), la pixelacion,
la animacién con relieves, con arena (sand animation), con esgrafiados, con marionetas de materiales no
moldeables, etc.

PANORAMICAS /28



Aunque existen trabajos que han considerado y aplicado
la semibtica greimasiana al analisis de cine (Barreto, 2021;
Vilches, 2017; Dittus, 2012, entre otros), no contamos con
antecedentes de la aplicacion de los conceptos aqui seleccio-
nados, pese a su operatividad.

Juan Manuel Aurrecoechea (2004) y Manuel Rodriguez
Bermudez (2007) han publicado los mas significativos estu-
dios sobre el cine de animaciéon en México. Por las fechas
de edicion de sus trabajos no se refieren al filme que aqui
abordamos, ni al trabajo de su realizadora que ha recibido
diversos reconocimientos nacionales.

En Lluvia de ojos (2013) se emplea animacién cuadro
por cuadro. Rita Basulto se encargé de la direccion, fotogra-
fia, disefio de personajes y guion. La edicién es de Gerardo
Fernandez, el sonido de Mario Martinez Cobos, la musica de
Mario Osuna y Alfredo Sanchez, el disefio de marionetas es
de Leo6n Fernandez y el vestuario de Bernabé Covarrubias. El
cortometraje tiene una duracion aproximada de 8 minutos,
la compaiiia productora fue el Instituto Mexicano de Cine-
matografia (IMCINE).

MEeToboOLOGIA

Greimas se refiere a lo visible que “se revela a nuestros
0jOs cOmMO una proyeccion estereoscopica constituida por
muchas capas superpuestas e incluso yuxtapuestas de signi-
ficantes” (1973, p. 53). Esos significantes involucran conte-
nidos semanticos, unidades de significaciéon (semas) que se
conjuntan o disjuntan en ejes sémicos (1987) y se combinan
con otras unidades contextuales para generar determinados
efectos de sentido. Reflexiona sobre el hecho que en el cine
observamos imagenes en movimiento y otras inmoviles en
un espacio. Un cuerpo se mueve en el seno de un contexto
que debe ser categorizado, con vistas a una descripcion que
tome en cuenta desplazamiento, orientacion y apoyo. Consi-
dera también que en toda cultura hay un sistema de coorde-
nadas para situar los volimenes, asi como un perspectivismo
que permite ubicar la posicion del observador en un espacio
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globalizador, y cada perspectiva ofrecera formas diferen-
ciadas de un elemento tridimensional o bidimensional no
uniforme en su volumen. Habla también de una topologia
que hace comprensible el desplazamiento, aproximacion o
alejamiento, contacto o ausencia de contacto gravitacional.

En sus ejercicios practicos de semidtica, Greimas (1993)
adopta los criterios espaciales para segmentar algunas de las
secuencias narrativas, de modo que esto le permita demarcar
sus limites y extraer las lineas de su organizacion interna. Al
estudiar los espacios narrativos, lo primero que hace es aten-
der la distribucion general de estos, a partir de la enunciacién
del narrador y los personajes, y en el caso de la obra audio-
visual tendriamos que hablar de la 6ptica, del tipo de vision
que se adopta mediante la cAmara. Aqui lo que interesa es la
forma en que se caracterizan los espacios y la recurrencia de
dicha caracterizaciéon. Toma en cuenta la inscripcion de los
actantes en los espacios, tal y como lo manifiesta su desplaza-
miento y accion. Un mismo espacio puede ser familiar a dos
0 mas actantes, pero para uno es el lugar del actuar laboral y
para otro es el lugar de un actuar diferente. Ese actuar puede
ser reciproco o no, subordinado o subordinante. Se trata de
identificar matices tan significativos como la diferencia entre
pasear y desplazarse para asistir a un destino, entre ocupar
un lugar o ser prisionero en ¢l, de representaciones del espa-
cio como lugar de encuentro o separacion. No busca hacer
clasificaciones sino identificar los cualificativos manifiestos e
implicados en una representaciéon especifica del espacio y los
contenidos semanticos vertidos en ¢l.

Greimas senala que la espacialidad objetivada puede ser
concebida como una distribucion topolégica acorde a la defi-
nicion del relato y paralela a su desenvolvimiento. El espacio
topico es el lugar en que se sitta la transformacion entre dos
estados narrativos estables. Los espacios heterotopicos son los
lugares que engloban ese espacio, precediéndolo y/o suce-
diéndolo en un programa o programas narrativos sucesivos,
encadenados, alternados, etc. Luego sefiala que el espacio
utopico es el lugar donde el hacer del sujeto puede triunfar
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sobre la permanencia y es distinto a los espacios paratopicos
que son los emplazamientos de las pruebas preparatorias o
cualificantes, lugares mediadores entre los polos de la catego-
rizacion espacial, espacios que se debe atravesar para encon-
trar o reencontrar el lugar utdpico deseado.

El cruce de una frontera que separa dos espacios —uno
englobado y otro englobante— es un caso particular de la arti-
culacion general del espacio narrativo, pero existen muchas
otras modalidades de articulacion que deben describirse.

Ahora bien, aunque en el cine de animacién la motrici-
dad o dinamismo auténomo de los personajes no tiene lugar,
los animadores representan encadenamientos de poses que
constituyen unidades que imitan “actos somaticos-gestuales”
(1983, p. 13) percibidos ilusoriamente como autébnomos por
el receptor y por ello analizables como tales.

Senala Greimas que “el caracter finito de las posibilidades
gesticulatorias (...) permite imaginar la reduccién de la ges-
tualidad humana a un modelo general de virtualidades de
gestos y posturas: cada codigo particular tendra asi el caracter
de una eleccion, en vista a la manifestacion, de un namero
limitado de estas virtualidades” (1973, p. 62). Lo anterior no
excluye el aspecto cultural propio del gesto:

Incluso si en sus posibilidades esta condicionada organicamente,
la gesticulacién, aprendida y trasmitida, al igual que otros siste-
mas semioticos, es un fenomeno social. Lo que deciamos de la
tipologia de las culturas, basada sobre la interpretacion diver-
sificada de los signos (...) Se aplica igualmente a la gesticula-
ci6n comanmente llamada natural (Greimas, 1973, pp. 62-63).

Mis conocida y aplicada es la nocion de sincretismo de los
actantes (1973, 1993), que puede precisarse luego de iden-
tificar el programa narrativo en que se desenvuelve cada
actante.

ESTUDIO DEL FILME

Lluvia en los ojos ofrece al inicio una descripcion de un
espacio heterotopico que forma parte del recorrido narra-
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tivo del relato, mediante una toma” en encuadre general y
en aproximacion, lograda por un acercamiento continuo,
que muestra una casa en el campo en un dia lluvioso. El
encuadre, la paleta de colores y algunos elementos figura-
tivos (el campo abierto, un sembradio de trigo, el estilo de
la vivienda, su aislamiento junto a un arbol, el cielo grisa-
ceo, las aves negras en vuelo), guardan similitudes objetivas
iconograficas con elementos recurrentes en obras del artista
Andrew Wyeth, referente plastico que también se puede
identificar en otras tomas del cortometraje como indicador
de una estética especifica adoptada en el filme.

Andrew Wyeth fue un pintor regionalista muy conocido
entre un publico popular norteamericano, cuyo tema princi-
pal es el paisaje y la vida rural de Chadds Ford (Pensilvania)
y de su casa de verano en Cushing (Maine). Sin embargo,
estos puntos de anclaje espacio-temporal se veran afectados
por una neutralizaciéon parcial en el filme, por constituir una
modalidad de definiciéon oblicua (que exige un conocimiento
previo de las obras artisticas y de sus referentes geografi-
cos para su identificacion) del paisaje y por la presencia de
elementos contextuales que remiten a diversas geografias y
tradiciones culturales (el idioma de los actantes, sus caracte-
risticas fisicas y otros signos culturales y geograficos) intro-
ducidas en fotografias, indicadores lexicales verbales, objetos
visualizados.

Lo anterior genera una caracterizaciéon del espacio que
no puede ser identificada exclusivamente con la geografia
de las regiones a las que remiten los referentes pictoricos,
modificados en variable grado y contextualizados en el filme
de manera especifica, estableciendo dinamicas semanticas
distintas a las que tiene las obras originales, presentadas como
subtextos-homenajes (Greimas no emplea el término inter-
texto en sus analisis). Estos subtextos visuales no dejan de

Preferimos el término “toma”, usado tanto en cinematografia como en
television, al de “plano”, debido a que el segundo tiene tanto en fotografia
como en cinematografia varias acepciones que nos obligarian a distinguir
entre plano de profundidad, plano de encuadre, plano de angulacion, y
segmento de filmacion.
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remitir a un contexto rural y a una tradicion cultural popular
norteamericana, pero entran en relacion con elementos cul-
turales hispanicos y de otras regiones, para hacer visible un
sistema de relaciones culturales concreto.

La toma siguiente muestra caracteristicas del espacio hete-
rotopico: el cielo densamente nuboso y lluvia, para dar paso
a un mayor acercamiento a la casa y encuadrar una ventana
desde el exterior, en cuyo interior se ve una figura infantil
que mira hacia afuera tras los cristales. A esta toma seguira
la presentacion del titulo del corto (mediante el juguete de
cubos de madera), en el espacio de una habitacién cuyos ele-
mentos indican que se trata de una recamara infantil, espacio
definido inicialmente como espacio topico.

Los signos figurativos permiten identificar un primer eje
sémico de lo espacial en el que se disjuntan lo exterior/lo
interior. Los signos contextuales nos llevan a precisar los efec-
tos de sentido que este eje sémico genera en su combinatoria,
pues lo exterior se correlaciona con la lluvia, en tanto el inte-
rior corresponde al espacio definido como el espacio intimo
de un universo infantil, una recamara en la que su ocupante
se encuentra.

La toma nos ubica ahora ante la cama de la pequena, cuya
voz ha dado inicio al relato de hechos ocurridos previamente.
Con la voz en ¢ff de la protagonista se muestra una toma
que corresponde al espacio-tiempo retrospectivo de su relato
(flashback), en la que mediante un plano panoramico seguido
por un #ravelling horizontal (hacia la derecha del receptor) se
describe un campo de trigo, al fondo se ve la casa empeque-
necida, mientras se escucha una voz femenina adulta gritar
“Sofia” (nombre de la pequena narradora). La temporalidad
corresponde a un dia soleado en el lapso del atardecer o el
amanecer, por la tonalidad célida y difusa de la iluminacion.

Observamos que se ha pasado alternativamente del exte-
rior al interior, y del interior al exterior, reiterando el primer
eje sémico, lo que también involucra un espacio englobante o
envolvente y uno englobado o contenido: la casa, la recamara,
contenidos por el espacio del contexto rural. Al mismo tiempo
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se ha establecido otro eje sémico referente a la temporalidad,
en el que se disjuntan el ahora y el pasado, en correlacion
con dos fenbmenos climaticos también disjuntos: lluvia/sol,
el ahora relacionado con la lluvia y el pasado con el sol.

Los primeros espacios son cualificados en las imagenes
por la presencia de lluvia (los interiores por la lluvia tras la
ventana), incluso en la toma que sirve de espacio-marco al
titulo de la obra en la que no puede verse la ventana, pues
se hace referencia a la lluvia en el escrito con cubos (Lluvia en
los gjos). Esta toma tiene un encuadramiento temporal en el
“ahora” de la narracion. En tanto el espacio del campo, cua-
lificado por la ausencia de lluvia, tiene un encuadramiento
relacionado con un pasado, que se precisa por la indicacion
temporal de la narradora: “El dia en que me rompi”.

La referencia de la narradora sera seguida por una valora-
ci6n contrastiva de dos situaciones pasadas distintas: “Se eno-
jaron mucho porque no me encontraban/El abuelo nunca se
enojaba conmigo (...) Me contaba historias sobre sus viajes”.
Contraste que implica dos encuadramientos temporales, uno
referente al dia en que Sofia “se rompi6”, y el otro a una
temporalidad acostumbrada con el abuelo, previa a ese dia
en que “dicen” (ellos) que Sofia tuvo un “accidente”, del que
el espectador solo ve las consecuencias: la nina en la cama y
ante la ventana con un brazo vendado.

El espacio intimo es el espacio de la narraciéon de Sofia,
que es presentada como pensamiento infantil (en una voz
interior pues la pequena narradora no mueve los labios,
aunque escuchamos su voz), enfocando asi al receptor en la
interioridad del personaje.

Sabemos que las relaciones entre imagenes y palabras pue-
den ser de diverso tipo y en este cortometraje la narracion
verbal es relevada por la visual, que desempena un papel en
ocaslones mas notable que las palabras, a las que expande,
complementa, cualifica, orienta y define, e incluso, como vere-
mos, sirve de contraste, fenémeno recurrente en el cine. Las
imagenes exponen con frecuencia lo que las palabras no dicen
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y daran paso ala representacion del espacio que corresponde a
ese tiempo previo a la ruptura previa referida por la pequena.

La situacion inicial que fue alterada previamente se narra
visualmente y es presentada en un orden posterior al de sus
consecuencias. Se manifiesta una retrospecciéon progresiva
hacia un pasado cada vez mas alejado que se alterna con
retornos al presente de la narracion.

Otro eje sémico (enfoque/desenfoque) se introduce al
describir la situacion inicial de la historia, pues se mostrara
desenfocado y luego enfocado, el acercamiento a un grupo
de manzanas y una flor. Luego, lo que estaba desenfocado
y en un plano posterior, se enfocara en la misma toma: se
trata de una escena en el interior de un comedor, iluminada
por una luz calida. El comedor, por las acciones que en ¢l se
realizan, se define como el espacio en que Sofia y su abuelo
conviven ante una mesa en la que hay una tarta y manzanas.
El abuelo pela una manzana, se hace con la cascara un bigote
postizo y logra hacer reir a la nifia, que se mostraba ges-
tualmente decaida. En el nivel de los gestemas se disyuntan
decaimiento/alegria, mediante signos fisonémicos y somati-
cos que implican también visibles movimientos de las manos
y la cabeza (gestualidad extrovertida).

La camara retrocede hacia afuera de la ventana y se ve
un plano general de la casa que vimos al principio en un dia
lluvioso, pero ahora en un dia soleado, recurso contrastivo
nuevamente correlacionado con los ejes sémicos: lluvia vs sol;
presente vs pasado.

El ¢je sémico del enfoque vs desenfoque nos remite a lo
perceptivo y cognitivo, a lo que se manifiesta y capta en
forma clara, contrapuesto a lo que se capta como no definido
o suavizado en sus contornos. Pero, la oposicion sémica mas
notable es el espacio cualificado por la presencia de la lluvia
y enmarcado en el ahora, opuesto al espacio cualificado por
la presencia del sol y enmarcado en el pasado.

Los elementos climaticos funcionan a modo de simbolos
antitéticos convencionales (sol/lluvia). A esto se anade que
el espacio de la intimidad es presentado en el pasado como
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lugar de convivencia, espacio al que lo ocurrido en el exterior
(la fractura) transforma en espacio de reclusion y recupera-
ci6n de un dano.

Se mostrara en seguida otro interior de la casa, la sala, en la
que el abuelo lee un libro sobre Africa en un sillon, mientras
Sofia dibuja, recostada sobre el piso, un insecto en un papel.
Por las dos ventanas del fondo entra la luz del sol.

Las acciones realizadas en espacios topicos reconocibles
y familiares les confieren funcionalidades distintas a las
meramente pragmaticas, pues el comedor se presenta como
el lugar del juego y la risa, mas que como lugar de la ali-
mentacion; en tanto la sala se presenta como el lugar de la
realizacion de actividades cognoscitivo-creativas: lectura y
dibujo, en lugar de mera socializacion. Esto hace evidente
las implicaciones semanticas conferidas a los espacios, como
elementos de un antes que se ha visto alterado.

Las isotopias presentes en el filme facultan a sefalar la
clara correlacién que se establece entre los dias soleados y
el tiempo que Sofia ha pasado en casa en compania de su
abuelo, en contraste con el ahora lluvioso en que el abuelo
esta ausente. Notamos que, en el filme, como en muchas
obras pictoricas romanticas, se ha empleado el recurso de
crear atmosferas climaticas para exponer o enfatizar los sen-
timientos, afectos y emociones.

En las dos siguientes tomas se volvera a hacer manifiesto
el recurso contrastivo para caracterizar otros dos espacios
relacionados con un antes y un después, pues primero vemos
en un encuadre que corresponde a una toma de tres cuartos’
y con la camara baja, varios muebles de la casa (una silla, un
bur6, un banco) proximos a una ventana por la que se ve un
exterior y la luz del sol. A esta toma sigue otra en plano com-
pleto del porche de la casa en donde hay un triciclo, objetos, y
esta el abuelo sentado en una banca leyendo. La iluminacion
de este exterior es mas fria, sopla viento que levanta polvo,
el abuelo tose repetidamente pese a estar cubierto por una

*También denominado plano americano.
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chamarra gruesa. De pronto el viento se lleva su figura, como
s1 fuera una forma hecha de polvo, y el abuelo desaparece,
produciendo el efecto que el viento lo desintegra. Se oye la
voz de Sofia: “Mama dice que se fue a un lugar mejor”, frase
que destaca una semantizacion de la desaparicion del abuelo
como un “viaje”.

Aqui reaparece el eje sémico interior/exterior y se hace
visible que la modalidad del relato permite dos lecturas dis-
tintas, una guiada y que permitiria interpretar la desaparicion
del abuelo como un tipo de viaje, descripcion difusa de su
muerte; y otra lectura que permite captar el eufemismo impli-
cado en las palabras de la madre y faculta a leer la imagen de
la desintegracion del abuelo como representaciéon metaforica
de su muerte, lectura no difusa de lo acontecido. Lo nitido/
no nitido afecta asi al campo semantico de la muerte.

La cualificaciéon y diferenciaciéon corresponde a un
esquema que implica los ejes espacio-temporales: antes/
después, correlacionados con la representacion de fenémenos
climaticos externos. El “antes”, el tiempo pasado en compa-
nia del abuelo, queda asociado con la luz del sol; el tiempo
de su “partida” se correlaciona con el tiempo ventoso y frio
del exterior. El exterior no solo es el tiempo en que el abuelo
“se va a un lugar mejor”, también es el espacio en que no
encontraban a Sofia y donde Sofia “se rompi6”. Aunque en
este ultimo caso el espacio se relaciona con un tiempo todavia
previo a la lluvia, por lo que debemos identificarlo como
limite que separa el “ahora” en que el abuelo no esta, llueve
y Sofia estd “rota”; de un tiempo previo en el que todavia
brillaba el sol. Ese exterior soleado del accidente sera ademas
posteriormente identificado como un espacio paratopico en
el que Sofia tuvo que pasar por una prueba (que la dejo rota,
de acuerdo con su propia descripcion del acontecimiento).

La descripcion del dano sufrido por la protagonista crea
otro contraste, por la descripcion del hecho que hacen los
otros. Se trata de dos caracterizaciones distintas del aconte-
cer: una corresponde al de la narradora y otra a los adultos.
Sin embargo, la caracterizacion que hace Sofia es estricta (se
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rompio, se fracturé un brazo), en tanto la caracterizacion de
los adultos es un tanto difusa (sufri6 un accidente).

Observamos que también se han definido algunos de los
programas narrativos. De acuerdo con lo que sefiala Greimas:
Sofia se presenta como el sujeto-actante que desea y disfruta
de la compainia del abuelo, el abuelo se configura como el
objeto deseado, la muerte del abuelo (representada metafo-
ricamente en un exterior), se presenta como el oponente al
deseo de Sofia y altera la situacion idilica inicial de la historia
referida. Este programa narrativo se correlaciona con otro,
el programa narrativo de la madre de Sofia, sujeto-actante
para quien Sofia representa el objeto buscado, cuyo oponente
es la salida de Sofia, correlacionada metalépticamente con
la aceptacion de la ausencia del abuelo y una renuncia obli-
gada, acontecimiento aclarado posteriormente, debido a la
organizacion de las secuencias que se ha adoptado en el filme.

Un nuevo programa narrativo se introduce en otro espa-
cio interior, cuando Sofia se presenta como un sujeto que
no esta convencido de las explicaciones que se le brindan a
su privacion de la compania del abuelo, al expresar: “Pero,
iPor qué dejo todas sus cosas? No se llevo su camara. Asi no
puede trabajar”. Esta situacion se produce en otro espacio de
la intimidad, la recamara del abuelo. Se ofreceran ahora los
elementos cualificadores o investiduras de este otro espacio
por la presencia de un conjunto de objetos dispuestos en ¢l
una camara fotografica de gran formato, numerosas fotogra-
fias, un conjunto de maletas antiguas con sellos de diversos
lugares, una cama en la que Sofia ve un album fotografico.

La recamara del abuelo queda caracterizada como un
espacio de transicion, pues en ella el abuelo esta ausente pero
se hace presente a través de los objetos que le pertenecen.
En esta otra recamara dominan colores calidos, luz diurna y
Sofia se encuentra en una actividad exploratoria, en libertad
de buscar respuestas a sus interrogantes, mientras observa
las fotografias capturadas por el abuelo en un album. Este
espacio se caracteriza asi como espacio del planteamiento de
una busqueda cognitiva para Sofia.
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En el nivel de los parlamentos Sofia expresa: “Y, ipor qué
dejo solo a Cornelio? Lo bueno es que yo lo encontré”. La
introduccion de Cornelio, primero mediante su denomina-
cion, esta relacionada con varios elementos contextuales que
es necesario considerar. Entre las imagenes fotograficas que
se han mostrado, y que la nina ha visto en un album, se
encuentran fotografias de animales de diversas geografias:
un camello, un elefante. Los objetos dispuestos en el espa-
cio de la recamara son indicadores de las actividades del
abuelo y mediante esos signos se le cualifica e inviste de rasgos
especificos (era fotografo, viajaba a lugares distantes). De su
cualificacion deriva la exposicion de ciertas preferencias que
le caracterizan: viajo a distintas regiones del mundo, se inte-
resaba por personas y animales de otras geografias. Recorde-
mos que anteriormente se ha presentado al abuelo en la sala
leyendo un libro sobre Africa y en su recimara hay un globo
terraqueo (que se vera en una toma posterior), mostrando el
perfil geografico de Australia y parte del sur de Asia. Se trata
de signos que expresan cierto cosmopolitismo e introducen
elementos de una “globalizacién” (el globo terraqueo), la
presencia de signos de otras culturas y paises.

Sofia, luego de ver las imagenes fotograficas del abuelo
sobre los animales, encuentra dentro de una maleta,
gracias a unos ruidos que escucha (originados debajo de
la cama), a Cornelio en una pequena caja (contenida en
una maleta), a quien inicialmente no veremos, se presen-
tara posteriormente como un rinoceronte miniatura (por su
morfologia rinoceronte hindu).

Cornelio se presenta como lo externo que es encontrado
en lo interior y queda relacionado con la ausencia del abuelo.

La interrogante que plantea Sofia, “;por qué dejé solo a
Cornelio?”, indica un paralelismo identificatorio entre Cor-
nelio y Sofia: ella también fue dejada sola por el abuelo. La
veremos salir de la habitacion con cierta premura (indicada
por su gestualidad) y con la pequena caja.

El espacio envolvente o globalizante de la intimidad del
abuelo del que participa Sofia contiene otro espacio que
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representa las ausencias o viajes del abuelo, sus maletas, y en
una de sus maletas, bajo su cama, se encuentra otro espacio
contenido, aparentemente la caja de una camara fotografica,
donde Sofia localiza solo y oculto a Cornelio, un ser fantéastico
cuya existencia se presenta como objetiva para la protagonista
de cabello oscuro y ojos marrones.

El pequeio rinoceronte se caracterizara visualmente por
su reducido tamaro, aparece inicialmente cubierto por una
pequena manta blanca. Se configura otro eje sémico impor-
tante aqui: descubrimiento vs ocultamiento.

El espectador adulto del cortometraje identificara en la
anécdota el uso del recurso metaférico del “amigo imagina-
rio”, en que se proyecta el estado emocional de la protagonista.

En la narracion se establecera un nuevo programa narrativo
en el que Sofia se presenta como sujeto que rescata a Cornelio,
definida como destinadora otorgante de las atenciones que
requiere Cornelio, su destinatario: ella lo alimenta, lo acom-
pana y le ensefia, para obtener, como sujeto que desea, una
compaiiia que ha perdido. El tipo de tomas en estas secuen-
cias, en su mayoria de acercamiento y de plano contra plano,
con la camara baja, enfatiza la intimidad pero también lo que
se ubica en lo proximo a la superficie gravitatoria, al soporte
del cuerpo de la pequeiia.

Las investiduras metaforicas que se da al actante fantastico
sefialan una doble identificacion: sustituto-mediador ante la
ausencia del abuelo, y lo exterior, relacionado con la actividad
realizada por el abuelo. Por otra parte, este pequenio rinoce-
ronte se encuentra en una situaciéon similar a la nifia, por su
condicion de aislamiento y encierro, de abandono, efectos de
sentido generados a través de los elementos contextuales o
clasematicos.

Se representan ahora las actividades de Cornelio y Sofia
en compania. Sofia alimenta a Cornelio, juega con €l, quien
la hace reir. Sofia y la cdmara narran las acciones como
“objetivas”, y no como proyecciones de un imaginario. Los
adultos de la narracion ignoran la existencia de Cornelio y
atribuyen sus acciones a Sofia. Se presenta asi una historia
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percibida por dos tipos de actantes, y dos distintas interpre-
taciones narrativas de los acontecimientos: la del imaginario
infantil de Sofia y la interpretaciéon que hacen los adultos
de los hechos referidos por ella.

El rol de Cornelio quedara definido por su actuar y se
senala en el plano manifiesto visual y verbal. En el verbal
Cornelio es caracterizado por lo siguiente: “Primero era
chiquitito como un ratén, y todo le daba miedo. Después
aprendi6 a jugar y se volvio muy chistoso. Y después, por
sus travesuras me regafaron”. En el nivel de las imagenes,
que expanden lo referido, se introducen otras informaciones:
Cornelio es caracterizado por su inquietud, es mas pequeno
que Sofia, es generador de desorden y destruccion, desem-
pena parte de las funciones que desempenaba el abuelo, pues
cuando “aprende a jugar” y una pequena pelota es desinflada
por su cuerno, quedando colgada en su rostro, hace reir a
Sofia, accion equiparable a la del abuelo cuando se pone
bigotes de cascara de manzana y hace reir a Sofia. Es decir,
Cornelio se presenta como sustituto parcial del rol actancial
del abuelo, es el compafiero capaz de transformar el espacio
del confinamiento en un espacio de juego, pero en condicio-
nes distintas para Sofia, pues ella debe alimentar a Cornelio,
ensenarle a jugary es ella quien cuida de Cornelio y lo oculta.

De acuerdo con Greimas, la casa se presenta ahora como
espacio de la responsabilidad autoasumida por Sofia de ser
para Cornelio lo que el abuelo era para ella, al mismo tiempo
que Cornelio desempena el rol del abuelo en ciertas ocasio-
nes, pero Sofia ha pasado de ser el destinatario de las atencio-
nes de otro a ser el destinador-destinatario, en un fenémeno
de sincretismo actancial que también afecta al personaje de
Cornelio, objeto-deseado y sujeto-destinador.

La presencia de un pequefio rinoceronte en la casa tiene
implicaciones semanticas, sirve para asimilar el espacio en
que se encuentra Sofia con el espacio de los viajes del abuelo,
que Sofia conoce por fotografia e historias. El introduce lo
externo en lo interior (intimo), representa lo salvaje y poten-
cialmente peligroso que connota el rinoceronte, domesticado
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parcialmente gracias a su reducido tamafio. Sin embargo, el
espacio utopico inicial en que transcurria el tiempo de Sofia
y su abuelo se ha transformado en el espacio de Sofia y Cor-
nelio, que se va presentando progresivamente como conno-
tado de disforias, descubiertas progresivamente, mediante las
actividades destructoras de Cornelio y las consecuencias que
para Sofia tienen esas actividades. El eje sémico lo externo/
lo interno se definira asi progresivamente por su relaciéon con
lo destructivo vs lo destruido.

Aunque la historia es narrada desde la perspectiva de Sofia,
la perspectiva adulta de los hechos también es introducida ver-
bal y visualmente en el filme, pues la madre no solo identifica
lo que hace Cornelio con actividades que realiza Sofia, tam-
bién la censura o reprende con llamadas de atencion breves.
En tanto, Cornelio se presenta como transgresor de normas
implicitas, transgresiones que se van haciendo manifiestas
como censurables por la voz de la madre y luego por la voz y
gestualidad de Sofia. De este modo se plantea la presencia de
Cornelio como un problema creciente a solucionar, tanto en
el nivel del relato verbal de la narradora, como debido a la voz
de la madre que introduce la perspectiva adulta: “Sofia deja de
correr (...) Sofia deja de correr, tu padre esta leyendo”. En las
imagenes quien hace ruido es Cornelio, el padre no es visible,
ni se escucha su voz, solo se hace presente por las palabras de
la madre, a esto se afiade que el rol transgresor de Cornelio
se expone también en otras imagenes, pues su actuar negativo
se va presentando mediante una serie de tomas que corres-
ponden al espacio figurativo fisico exterior u objetivo: macetas
rotas, una maquina de escribir descompuesta, pantuflas de
estambre destejidas, desorden en el espacio de la sala (donde
hay un triciclo y una silla vacia, como en la escena en que
desaparece el abuelo). Se trata de tomas en que no se muestra
al responsable de las destrucciones y el desorden, pero la voz
de la madre indica como responsable a Sofia, presentada como
“chivo expiatorio” de los actos de Cornelio. Pese a todo esto,
brilla el sol a través de las ventanas.
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La narracion vuelve a la temporalidad del inicio, man-
teniendo presente el eje sémico entre el espacio-tiempo del
pasado y el espacio-tiempo actual. En este otro regreso al
tiempo inicial se muestra el campo lluvioso (el mismo campo
que antes se mostr6 con sol), mientras en su recamara Sofia
dibuja con su dedo un sol en el vaho del cristal de la ventana.
La accion y el gesto reactivan el eje sémico sol vs lluvia, con
todas las connotaciones que se le ha ido confiriendo.

La narradora sefiala en seguida: “Cornelio era muy tragon
y se termind todas las plantas de mi mama. El ya estaba més
grande que el perro de Natalia”. Cornelio se presenta como
equiparable a animales que pueden localizarse en un entorno
doméstico: un ratéon, un perro, pese a que se trata de un ani-
mal salvaje, aunque de reducido tamafio. Se configura otro
eje sémico: lo doméstico familiar vs lo salvaje exterior, pues
Cornelio estaba en una maleta, indicio de su origen externo.

En seguida, se ven las manos de la madre que acercan un
tazon, mientras se escucha: “Morusa: Tomatelo esta calien-
tito”. Sofia se presenta aqui como el destinatario de las aten-
ciones de la madre, a quien corresponde el rol de destinador.
Se reitera asi la isotopia correlacionada con el eje sémico de
lo interior/lo exterior, el primero caracterizado como espacio
del cuidado, del juego; el segundo como espacio del dafio
fisico, la ausencia, la pérdida, la muerte.

Sofia continuara su relato sobre Cornelio: “Entonces
empez6 a comer mas y mas”. Las imagenes pasan del espa-
cio del ahora, al espacio-tiempo retrospectivo nuevamente.
En las secuencias siguientes se vuelve a hacer uso del recurso
contrastivo que permite establecer las diferencias entre lo que
expresa la voz de la narradora y la narracion que ofrece la
camara, pues ante la expansion de la actividad alimentaria de
Cornelio, el espacio se caracteriza como objeto de la destruc-
c16n progresiva por parte de rinoceronte: “Primero fueron las
historias de mi papad, luego las luces de la casa, los secretos
de las paredes”, las imagenes muestran a Cornelio tragando
las paginas de un libro, consumiendo la llama de una vela y
haciendo huecos en las paredes y creando desorden. Estos
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contrastes entre palabras e imagenes evidencian la distancia
entre lo sefialado por la pequena narradora y lo mostrado:
ella “suaviza’ lo acontecido, y aunque las acciones narradas
resulten relativamente homologables, se observa cierto cres-
cendo, al pasar del dafio de objetos, a la destruccion de la
casa. Debe observarse que estas destrucciones se encuentran
relacionadas con la censura que ahora la propia Sofia hace
gestualmente de la conducta de Cornelio (mueve la cabeza
en signo de negacién, sintagma gestual reprobatorio), asu-
miendo el rol que su madre desempenia con ella.

La transformacion progresiva del espacio en que brilla el
sol, pero en el que se producen alteraciones en aumento que
lo acaban caracterizando como espacio distopico, marca su
climax por una nueva distribucién del espacio que ocupa-
ran Sofia y Cornelio en el interior de la recamara, debido
al aumento de tamano de este: “Creci6 tanto, tanto que la
casa le quedo chiquita”. La transformaciéon de Cornelio, de
un pequeno rinoceronte a uno de gran tamano que invade
totalmente el espacio de la intimidad, se ofrece de modo inge-
nioso: a la manera de un intercambio de figuras sobre una
base giratoria de madera, mecanismo que tuvieron algunos
antiguos juguetes. Este movimiento sustitutivo destaca la gra-
vedad fisica de Cornelio y su volumen. La transformaciéon
dimensional de Cornelio modifica la distribucion espacial y
hace visible para Sofia la imposibilidad de seguir mantenién-
dolo en su espacio personal.

La representacion del rinoceronte refiere, inevitablemente,
al célebre grabado de Durero, pero lo mas importante son
las implicaciones semanticas que esta transformacién dimen-
sional conlleva y que quedan en el implicito narrativo, remi-
tiendo a un proceso cognitivo significativo para Sofia: ella
no puede seguir conteniendo en el interior algo enorme y
peligroso, que podria destruir su universo, por mas encari-
nada o identificada que esté.

Aunque se han mostrado las dimensiones del rinoceronte,
se observa que Sofia lo saca de la casa en la pequena caja en
que lo encontro, lo que vuelve a hacer visible que el personaje
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Lluvia en los ojos (Rita Basulto, 2013).

de Cornelio existe objetivamente para Sofia, pero no se trata
de un ser que exista objetivamente. La determinacion de
Sofia de dejar ir a Cornelio y su justificacion, sirven para pre-
sentar el papel de adyuvante que en este programa narrativo
desempenara el abuelo en ausencia: “El abuelo decia que
los animales vivian mas felices en el campo”. Asi, aunque
Sofia se ve obligada a abandonar a Cornelio, el aprendizaje
derivado de la informacion proporcionada por su abuelo le
permite asimilar el abandono que tendra que hacer ella, de
un companero que ya no puede seguir siendo contenido. La
domesticacion de lo externo ha fracasado, se presenta como
no posible en las condiciones planteadas en el relato.

Sofia figurara ahora en el espacio exterior, en un bosque
neblinoso y de iluminaciéon fria, se muestran las elevadas
copas de los arboles del espacio en que la pequenia asumira
la tarea dificil de dejar ir a Cornelio. El exterior queda aqui
definido como espacio de una prueba cualificante. En las
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imagenes se esta enfatizando el eje sémico de lo grande/lo
pequenio. Los movimientos de la camara ilustran una explo-
racion de un espacio no familiar para Sofia, cumpliendo las
funciones de una camara subjetiva. Veremos luego a Sofia
alejandose de la casa en el espacio boscoso.

Es en las secuencias posteriores donde se puede identificar
el referente de la imagen fotografica que Rita Basulto senald
en entrevistas como el germen de esta animacion: la de una
nina tocando la nariz de un rinoceronte.

Debemos senialar que en el cortometraje hay ademas otro
subtexto de animaciéon que debe reconocerse como antece-
dente, en la representacion de un animal salvaje en miniatura
en un contexto ajeno a su habitat natural. Se trata del cor-
tometraje Punch Trunk (1953) de Chuck Jones, corto de
dibujos animados de Looney Tunes. Cortometraje que narra la
historia de un elefante miniatura que altera la vida urbana

en distintos contextos, pese a su tamano.
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En el cortometraje de Rita Basulto se borra la disjuncion
entre dos zonas geograficas distintas, bosque y zona de pasti-
zales (habitat natural del rinoceronte), al ubicar a la pequena
con un gran rinoceronte en un bosque pedregoso que ofrece
otra caracterizacion del espacio globalizante, para recupe-
rar el topico del bosque del cuento de tradicion oral en que
un pequeno enfrenta peligros (Caperucita, Hansel y Gretel,
Pulgarcito, etc.).

Debemos destacar que el espacio exterior se presenta
nuevamente en el corto relacionado con el alejamiento, la
renuncia y abandono, la pérdida de un ser querido.

Debido a que todos los enunciados figuran como rela-
to-confesion en una suerte de fluir de pensamiento de Sofia,
que el receptor percibira como destinada a ¢él, se pone en
evidencia la tarea de autoaprendizaje que las situaciones
representan para Sofia, al presentar los hechos como el pen-
samiento verbalizado interiormente por la pequefia, derivado
de una reflexion a posterior:.

La batalla emocional que Sofia libra y la inutilidad de sus
acciones por alejar a Cornelio, transforman el exterior en el
espacio de una separacion dolorosa (expresada a través del
llanto y el gesto somatico), separacion que luego adquiere la
modalidad de escapatoria con un propésito manifiesto: “Por
eso corri para perderlo. Corri y corri. Pero él siempre me
alcanzaba. Segui corriendo hasta que...” Veremos a Sofia y
a Cornelio caer.

La representacion del exterior alcanza su cualificacion mas
critica al ser caracterizado como el espacio de una caida pro-
longada, ocasionada por la carrera en huida-persecucion, en
un entorno nebuloso, afin al de las nubes de una tormenta
que se han presentado al inicio del cortometraje. En la caida,
Sofia y Cornelio han perdido su superficie de apoyo y se
destaca el peso de lo gravitacional.

Se producira entonces un retorno al tiempo y lugar inicial
de la narracion, la cama de Sofia, quien se encuentra tras
el cristal de la ventana en la que ahora es visible que ha
dejado de llover. Las palabras finales de la narradora haran
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manifiesta la transformacion que opera en el relato, porque
se representa en una ultima escena, un espacio exterior ima-
ginario: un campo donde brilla el sol, hay pastizales y arboles
de manzanas bajo cuya copa esta sentado el abuelo en un
sillén leyendo, en compania de pequenos y grandes rinoce-
rontes y de Cornelio.

El espacio exterior de la muerte, la ausencia, el dano, la
separacion, el abandono no deseado, la huida, el dano fisico,
el dolor, es ahora presentado como un espacio ideal que par-
ticipa de rasgos que han caracterizado el interior conocido
por Sofia, y es caracterizado como espacio utopico del gozo,
la compania, el reencuentro, un espacio en el que, aunque
Sofia no se ubique, puede imaginar como un lugar mejor, uno
de los propésitos de la madre en su explicacion a la ausencia
del abuelo.

La basculaciéon y disyuncién temporal entre presente
(luvia) y pasado (sol) se resuelve mediante una conjuncion
temporal utopica en la que aquello que caracterizaba el
pasado (sol, compania, presencia, proteccion, intimidad)
se proyecta en un tiempo-espacio virtual alterno y utopico,
ubicado en un exterior imaginario, espacio-tiempo utopico
del que no queda excluida del todo Sofia, lo que permite
cualificar el presente, el espacio interior y el espacio eng-
lobante del ahora, disféricos ambos (ella esta herida en su
recamara, el abuelo no est4, tampoco Cornelio), como espa-
cios-tiempos no disféricos, eliminando asi la presencia de la
lluvia y sus contenidos semémicos.

CONCLUSIONES

En el filme se ha evitado hacer uso de puntos de anclajes tem-
porales y espaciales historicos y geograficos (no hay fechas,
ni nombres de lugares), se representan cambios climaticos y
diferentes horas del dia, resultando difusa la temporalidad,
aunque algunos elementos connotan o indican un periodo
cuyos limites amplios remiten a un lapso posterior a las pri-
meras décadas del siglo XX (por la presencia de la camara
fotografica y la maquina de escribir), y previo a las Gltimas
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décadas del mismo siglo (por la ausencia de ciertas tecnolo-
gias de la comunicacion). El entorno es rural, pero la ubica-
ciéon geografica también resultara afectada por la impreci-
sion, sin que aparezcan hitos geograficos que permitan una
ubicacion exacta, pese al estilo de la casa. Lo cual senala el
deseo de no implicar una realidad histérica concreta de un
modo explicito, para destacar un espacio rural idealizado y
solo ofrecer algunos indicios cronologicos mediante objetos
y vestuarios.

En el nivel semantico superficial, la funcién didactica de
la narraciéon es muy visible, asi como el receptor potencial
al que va dirigida la historia, en que se representa la forma
como una pequeiia enfrenta la muerte de un ser querido.
Para cumplir con este proposito didactico se han utilizado
en el filme recursos metaforicos, eufemisticos, perifrasticos y
topicos del cuento infantil.

En cuanto a los referentes culturales manifiestos en el filme,
cuyo estudio es tan importante para Greimas como la seman-
tica a la que estos se vinculan, se observa que estos provienen
principalmente de la cultura norteamericana (obras picto-
ricas, filme de dibujos animados), elementos que se repro-
ducen con variables de diverso grado, en relacién con otros
signos propios de una cultura hispanoamericana y mexicana
(idioma, tipo étnico del personaje, estructura familiar, ges-
tualidad extrovertida, creencias religiosas, etc.), y que hacen
manifiestos modelos culturales adoptados y tipos de relacio-
nes interculturales jerarquizadas que se producen entre dos
contextos sociales que guardan proximidad geografica, en
este caso: México y Estados Unidos. Sistema intercultural
que no excluye la presencia de elementos de otras culturas.

Sin embargo, nos interesa exponer algunos de los trazados
ideoldgicos manifiestos en un nivel estructural profundo, en
las dialécticas semanticas de la obra, que también implica
una optica adulta contrastada con la optica infantil en el
filme. Este nivel profundo se genera a nivel estructural y cons-
tituye la Gltima etapa del estudio formulado por Greimas.
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En la pelicula se reitera la oposicion del espacio interior
contrapuesto al exterior, quedando caracterizado el exterior
como espacio de la muerte, la renuncia dolorosa, la caida,
la ruptura y el extravio o pérdida, contexto globalizante y
escenario de una dura prueba para la protagonista (el exterior
es donde el abuelo muere o literalmente desaparece, la nina
se “rompe”, tiene lugar el abandono, la pérdida, la caida).

Este eje sémico interior vs exterior solo logra ser asimilable
como no peligroso para Cornelio (un animal no domestica-
ble, salvaje y enorme) mediante las palabras del abuelo que
la pequena recuerda; o mediante una idealizacién en la que
se manifiestan referentes propios de una concepcion religiosa:
existencia posterior ala vida, el mito de un paraiso donde bri-
lla el sol y hay manzanas (que los personajes pueden comer), y
donde hacen lo que les gusta (leer, ser libres), crece la hierba,
todos tienen un lugar adecuado y hay un cémodo sillon.

En tanto la narracion reconoce esta idealizaciéon, que no
oculta filiacion religiosa, como resultado de la imaginacion de
una nifla —aunque orientada por la madre—, ante la situacién
de privacion definitiva y pérdida verificada en el exterior pero
que trastoca el interior; para el receptor adulto persistira la
dicotomia planteada desde el inicio entre el espacio interior
vs el exterior, correlacionada en la historia con la dicotomia
pasado vs presente, y el resto de caracterizaciones que han
investido estos dos espacios y tiempos. El exterior queda asi
fuertemente marcado como espacio de lo que logra alterar el
orden interno, lugar del dafio material, de la muerte (encu-
bierta), espacio del accidente, de la pérdida y renuncia, en
un presente en que hay mal clima.

La intrusién de un elemento externo en el interior tiene
también esas implicaciones negativas que en el filme se le
confieren al espacio externo: destruccion, dano. Esto se mani-
fiesta en las funciones que cumple Cornelio, quien fue objeto
de una identificaciéon con ¢l por Sofia.

En la narraciéon audiovisual, sin perder cierta polisemia,
Cornelio involucra la introduccién de ese mundo externo
al que el abuelo viajaba en sus ausencias y del que son
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testimonio sus fotografias. El espacio exterior queda definido
para Sofia como un territorio externo interiorizado, connota
lo solidario, pero también lo no domesticable. Las acciones
de Cornelio implican dafos a los objetos y al hogar, llamadas
de atencién y finalmente, la ocupacién del espacio intimo.

Cornelio, pese a tratarse de un animal salvaje, no es carac-
terizado como agresor de la pequena, la conduce a asumir
ciertas responsabilidades, aceptar pérdidas, pero indirecta-
mente también es causante de que Sofia salga, se pierda,
caiga y se rompa. Por lo que Cornelio cumple un doble papel,
uno positivo y otro negativo, en los programas narrativos que
involucran a Sofia.

Los recursos empleados para la funcion didactica del filme
no solo afectan la anécdota principal del relato audiovisual,
también permiten una interpretacion guiada por ellos para
referir a otras realidades representadas ficcionalmente de
modo implicito o subyacente, pues la caracterizacion del
espacio que figura el filme resulta analoga a la caracteri-
zacion que en el contexto sociocultural de produccion del
filme ha tenido lugar en las tltimas décadas en México. Para
precisar la forma en que en el nivel estructural se expresa
implicitamente dicha relaciéon debemos recordar lo sehalado
por J. C. Carriere y Umberto Eco (2019) sobre el “proceso
dinamico de filtraje constante de la memoria cultural” (p. 63),
que se verifica en toda producciéon, memoria social e ideolo-
gica que se manifiesta a nivel de las estructuras signicas, pero
también “a partir de representaciones de referentes compar-
tidos” (Woodside, 2012, p. 69).

Hemos senialado que el eje sémico de lo interior vs exte-
rior que afecta diversos elementos textuales se corresponde
con una caracterizacion del espacio presente en el contexto
social de produccion del corto, concepto generado no solo
mediante una serie de tradiciones difundidas en diversos
entornos culturales de larga tradicion, también es propi-
ciado por las condiciones sociales concretas del entorno social
en una sociedad en la que, a partir de las politicas decla-
radas contra el crimen, el espacio exterior se manifestaria
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reiteradamente como espacio de la muerte, la ausencia, la
renuncia a lo valorado, el dano fisico, la pérdida y la desa-
paricion, fenomenos agudizados en México a partir de 2006
(segun datos del Comité Contra la Desaparicion Forzada,
2014; FIDH, 2020; UNESCO, 2015; Rivas Rodriguez, 2016),
en condiciones contrastadas notablemente con los indices de
violencia y criminalidad percibidos y verificados en el pasado
en el pais, en amplias zonas rurales y urbanas. Sobre este
fenomeno recalcamos que no se trata de un transcripcion o
referencia explicita a los fenémenos sociales indicados, sino
de una correlacion sémico-estructural entre los ejes seman-
ticos del filme y los ejes semanticos presentes en el contexto
sociocultural de producciéon del filme (tal como los ha con-
cebido y estudiado Greimas), en el que si bien actualmente
los fenémenos sociales sefialados son conocidos incluso por
menores de edad, se ignora que se encontraban ya presentes
en este contexto social mucho antes de 2006 (en que se agu-
dizaron marcadamente), en zonas rurales y posteriormente
urbanas, como observan los especialistas en la historia de
tales problematicas en México (Valdés, 2013, especialmente
capitulos 2y 3).

Ademas, México se ha caracterizado como pais de migran-
tes por una politica de fronteras abiertas de larga historia,
que tuvo consecuencias muy positivas en el siglo XX. Sin
embargo, en el presente siglo, la creciente migracién de otros
lugares del mundo hacia Estados Unidos a través del territo-
rio mexicano ha dado lugar a una serie de problematicas que
se tornan cada vez mas criticas, pues unida a la migracion jus-
tificada de grandes poblaciones se ha verificado la migracion
de delincuentes y miembros del crimen (que se suman o com-
piten con criminales locales), el nimero de migrantes ha cre-
cido en proporciones tumultuarias que exigen colectivamente
mas satisfactores, cuidados y resguardo, a su paso por el pais,
y en comunidades rurales que muchas veces se encuentran
en condiciones mas vulnerables que ellos. A esto se anaden
las distintas politicas de puertas cerradas o marcadamente
selectivas respecto a la migracion que se han reforzado en
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Estados Unidos, y que han llegado a implicar que México
desemperie el papel de pais receptor de migrantes rechazados
y no solo espacio en que esos migrantes transitan o esperan
las soluciones a sus demandas de asilo. Todo esto ha propi-
ciado cambios en las concepciones sobre quienes provienen
del exterior en calidad de migrantes, fenémenos que llegan
a manifestarse en las nuevas normas juridicas mexicanas
(Canales y Rojas, 2018, p. 67).

De manera que los ejes sémicos del filme corresponden
a fendmenos que, pese a tratarse de una narraciéon que ha
evitado referir a un contexto especifico, incluye elementos
fantasticos y esta fundamentalmente dirigida a un receptor
infantil, hacen visible la forma en que el contexto real, socio-
cultural de produccién del filme deja huellas en el relato de
ficcién en un nivel profundo pero perceptible en el analisis
estructural semantico del texto.

Otros elementos propios del contexto sociocultural también
se manifiestan semanticamente en el cortometraje, aunque
en un nivel mas evidente, por ejemplo, en el de la represen-
tacion de la estructura familiar, pues la nina figura al cuidado
principal de un miembro de la generacion de los abuelos
y posteriormente de la madre (en ausencia del abuelo). En
tanto la figura del padre se hace presente como circunstante
relacionado con la norma que regula el entorno familiar. Se
trata de un padre “no visible”, ni “audible”, caracterizado
por hacerse presente por la mediaciéon de la madre y como
figura de autoridad. En tanto la madre, aunque desempena
un rol actancial especifico y es audible, es solo parcialmente
visible (sus manos, su hacer y gestos de cuidado). Si bien en
el cortometraje se representa un entorno familiar funcional,
aparentemente sin carencias econémicas pero también sin
lujos, el aislamiento de quien parece ser hija tnica y todavia
en edad de no ir a la escuela se destaca, punto que se refuerza
debido al entorno rural y a la ausencia de medios de comuni-
cacion modernos (teléfono, television, internet, electricidad,
etc.) y el aislamiento en ese entorno rural.
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Estos rasgos de la estructura familiar y del contexto rural,
no fueron ni son raros en muchos entornos de diversos
estratos sociales en México, en ocasiones debido a las labo-
res y actividades de los padres (ambos trabajan, dentro o
fuera de casa), o reforzados por fenémenos sociales como
la necesidad de migracion del padre (a otro pais o ciudad,
por cuestiones laborales), las cargas horarias de trabajo que
dejan poco tiempo a la convivencia, y las condiciones de
vida de una estructura familiar extensa (en que los abuelos
habitan con los hijos o a la inversa, haciéndose cargo del cui-
dado de los nietos), fend6menos notables en México (Carrillo
Méndez, 2017; Gutiérrez Capulin et al., 2016). Situaciones
a las que se suman elementos que propician el aislamiento
en el campo (Tapia y Valenti, 2016).

El eje sémico del descubrimiento/ocultamiento correlacio-
nado con el sentimiento del abandono y la muerte, y con el
contraste entre una perspectiva infantil contrapuesta a una
perspectiva adulta, genera tensiones que se resuelven para
la nifna mediante la aceptacion de una respuesta tranquili-
zadora de orden religioso (dominante en México), pero no
se resuelven para quien percibe dicha respuesta como orien-
tada por una autoridad para explicar el destino del abuelo,
manteniendo vigente la oposicién espacio interior vs espacio
exterior, con todas sus implicaciones semanticas manifiestas
en el texto, pese a los recursos de veladuras y eufemismos.

Los anteriores fenémenos permiten senalar que, a dife-
rencia de otros cortometrajes y largometrajes de animacion
producidos en México (Woodside, 2012, pp. 65-84; Vinolo e
Infante, 2012, pp. 388-389; Vidaurre, 2018, pp. 91-93), este
cortometraje dirigido principalmente a un puablico infantil,
no involucra contenidos promovidos por el Estado, mani-
festando una postura ideoldgica independiente pero sote-
rrada, y cumple con el objetivo didactico-expresivo que se
ha planteado en la obra, al mismo tiempo que transcribe
en un nivel estructural profundo oposiciones significativas
del entorno social.
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Podemos observar también que, pese a no haber realizado
un analisis minucioso en el que se aplicaran todas las pro-
puestas de Greimas, sino solo algunas de sus consideracio-
nes, se han logrado identificar los ejes sémicos basicos de la
obra, diversas isotopias e incluso los principales programas

Lluvia en los ojos
(Rita Basulto, 2013).
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narrativos de los actantes. El estudio también nos ha permitido
precisar los tipos de relacién que entre imagenes y palabras se
establece en una obra, que participa de signos de tipos distin-
tos: verbales, figurativos, gestuales, espaciales. Tipos de signos
en cuyo analisis se interes6 Greimas en diversos escritos. W
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