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RESUMEN / Este estudio ofrece una
lectura de Muchachas de uniforme
(Alfredo B. Crevenna, 1951), la primera
pelicula mexicana en abordar el les-
bianismo como tema central, desde un
punto de vista que privilegia al productor
y la estrella “como autores”. El texto
inicia con un recorrido por la cobertura
de prensa de la producciéon de Mucha-
chas de uniforme y mapea las tra-
yectorias del productor aleman Rodolfo
Lowenthal y la estrella polaca Irasema
Dilian para considerar su influencia en
la produccion y recepcion de la pelicula.
Este enfoque rescata del olvido a dos
“realizadores viajeros” ignorados en las
historias del cine mexicano y propone
un modo alterno de aproximarse al cine
de la Epoca de Oro. La discusién del
casting de Irasema Dilian como estrella
da pie al analisis de la representacion del
lesbianismo y discute cémo la pelicula
plantea y finalmente niega la posibilidad
del deseo 1éshico.

PALABRAS CLAVE /
transnacionalismo, produccion cinema-
tografica, estrellas de cine, adaptacion
cinematografica, remake, lesbianismo.

ABsTRACT / This article pro-

poses an analysis of Gurls in Uniform
(Muchachas de uniforme, Alfredo
B. Crevenna, 1951), the first Mexican
film to address lesbianism as a central
theme, from a point of view that favors
the producer and star “as auteurs”.
The study begins with a look at the
press coverage of the production and
maps the trajectories of German
producer Rodolfo Lowenthal and
Polish star Irasema Dilian to consider
their influence on the film’s production
and reception. This perspective draws
attention to two “traveling filmmakers”
which have been overlooked in histo-
ries of Mexican cinema and proposes
an alternate way to approach Mexican
Golden Age cinema. The discussion
of Irasema Dilian’s star casting leads
to the analysis of the representation

of lesbianism and discusses how the
film poses and ultimately negates the
possibility of lesbian desire.

KEywoRrRDs / Transnationalism,
Film Production, Film Stardom, Film
Adaptation, Remake, Lesbianism.



Muchachas de uniforme
(Alfredo B. Crevenna, 1951).

le. LAS MUCHACHAS OLVIDADAS

uchachas de uniforme (Alfredo B. Crevenna, 1951) es la
primera pelicula mexicana que aborda el leshianismo como
tema central y la segunda adaptacién cinematografica de
la obra de teatro de la escritora germano-hingara Christa
Winsloe'. Anunciada como una produccién ambiciosa, la fil-
macién contdé con una notable campana publicitaria centrada en la contratacion
de la actriz de origen polaco Irasema Dilian para el papel de Manuela, la colegiala
huérfana que se enamora ingenuamente de su maestra con tragicas consecuencias.
Tras una premier de gala en el Teatro Metropolitano en abril, Muchachas de
uniforme se estrené el 31 de mayo de 1951 en el Cine México. Su competencia
en taquilla incluy6 a las peliculas mexicanas Una gallega baila mambo (Emilio
Gomez Muriel, 1951) y Maria Montecristo (Luis César Amadori, 1951) y la
estadounidense_Jovenes perversas (So Young, So Bad, Bernard Vorhaus, 1950), un
drama sobre una escuela para chicas delincuentes que fue publicitado con frases

'El titulo original de la obra era Gestern und Heute (Ayer y hoy, 1930).

EL OF0 QUE PIENSA
N° 24, enero - junio 2022 PLANO SECUENCIA /46



sensacionalistas como “jEstamos enfangadas en el vicio!”.
En cambio, los elegantes anuncios de Muchachas de uni-
Jorme la describieron como “Una pelicula sin hombres...
pero con los problemas que ellos provocan”, una frase publi-
citaria que sugiere un melodrama sobre los problemas sen-
timentales de mujeres heterosexuales (Novedades, 1951, p. 4).
No obstante, otro eslogan del anuncio insinuaba un pecado
innombrable: “Todas ellas lo comentan... Todas ellas lo
murmuran... Pero nadie se atreve a confesarlo...” (p. 4).
Dias después, los anuncios siguieron describiendo a Mucha-
chas de uniforme como “la pelicula sin hombres”, pero se
anadieron frases publicitarias que explotaban mas el angulo
pecaminoso de la trama: “;Cual fue el pecado de Manuela?”
y “¢Es inmoral esta pelicula o no lo es? Véala Ud. y opine
por si misma” (p. 4).

En junio de 1951, Muchachas de uniforme sc cxhi-
bi6, fuera de concurso, en el primer Festival Internacional
de Cine de Berlin, al cual viajaron el productor aleman
Rodolfo Lowenthal y la actriz mexicana Rosaura Revueltas.
A su proyeccion asistio la actriz sueca Dorothea Wieck, quien
obtuvo fama internacional —y un contrato en Hollywood—
tras su interpretacion de la maestra en la primera version de
Muchachas de uniforme (Mddchen in Uniform, Leontine
Sagan, 1931)%. Esa primera adaptacién alemana fue distri-
buida exitosamente en el extranjero como una obra maestra
del cine aleman. Los criticos de cine a inicios de la década del
treinta alabaron su fotografia, su critica al régimen autori-
tario de Prusia y su representacion sensible de muchachas
adolescentes. Con el paso del tiempo la primera version de
Muchachas de uniforme se convirtié en una pelicula de
culto entre las lesbianas, y los historiadores y académicos
pioneros del cine LGBTQ como B. Ruby Rich (1981), Vito
Russo (1987) y Richard Dyer (1990) revalorizaron la pelicula

Se puede ver a Lowenthal, Revueltas y Wieck en un noticiero sobre el Festi-
val de Berlin en https://www.filmothek.bundesarchiv.de/video/585968. El
dibujante Juan Antonio Vargas Jr. fue premiado en el festival por su cartel
para Muchachas de uniforme y una version doblada al aleman se exhibid
posteriormente como Mddchen ohne Liebe (Muchachas sin amor).

EL 070 QUE PIENSA

N° 24, enero - junio 2022

como un texto lésbico producido durante el florecimiento
cultural de la Republica de Weimar®. En 1958, se realiz6 un
prestigioso remake aleman a color, que en México se tituld
Internado de seiioritas (Mdidchen in Uniform, Géza von
Radvanyi), protagonizado por dos estrellas internacionales
de ascendencia alemana y austriaca: Romy Schneider y Lilli
Palmer*. El remake de 1958, considerado inferior a la primera
adaptacion, ha sido revalorizado tras su exhibicion y edicion
en DVD en Estados Unidos (Ehrenstein, 2010)°. En cambio,
la adaptacion mexicana de Muchachas de uniforme paso6
al olvido, como su estrella Irasema Dilian y su productor
Rodolfo Lowenthal, hasta que en 2008 se estrené en México
una version restaurada exhibida en algunos festivales de cine.
Sin embargo, Muchachas de uniforme sigui6 siendo poco
vista hasta que su transmision en linea, el 28 de febrero de
2021, dio pie a la circulacion pirata de WEBRips en redes
sociales y la liber6 de la burocracia institucional®.
Ambientada en un momento impreciso de finales del Por-
firiato, Muchachas de uniforme abre con la famosa cita
biblica en que Jesus defiende a una mujer adultera y hace un
llamado a la empatia ante una pecadora. La pelicula enton-
ces narra la historia de Manuela (Irasema Dilian), una joven
huérfana, blanca, rubia y de origen europeo, que llega becada
a un colegio de monjas. La Seforita Lucila (Marga Lopez),
maestra de literatura (y tinica profesora laica), se interesa en
ellayle ensena aleery escribir [FIGURA 1]. Manuela desarrolla

*Como forma parte del canon del cine aleman y queer, 1a bibliografia sobre la
primera version de Muchachas de uniforme cs extensa. Para una vision
general, véase McCormick (2009).

"En Espafia el remake de 1958, exhibido mucho tiempo después, recibié el
titulo sensacionalista de Corrupeidn en el internado. En 1967, la BBC produjo una
tercera adaptacion para la television, protagonizada por Francesca Annis y
Virginia McKenna.

°Es importante reconocer la labor de la historiadora y cineasta Jenni Olson
para el “rescate” y la exhibicion de los dos remakes de Muchachas de uni-
Jforme ante un publico estadounidense.

Cuando me interesé en el estudio de Muchachas de uniforme no habia
copias de facil acceso. Le agradezco a Nahtun Calleros Carriles, de la Fil-
moteca UNAM, el facilitarme un screener que me permitié iniciar el proceso
de investigacion hace varios afios.
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FIGURA 1. Marga Lopez como la Sefiorita
Lucila e Irasema Dilian como Manuela
(Muchachas de uniforme,

Alfredo B. Crevenna, 1951).

FIGURA 2. Manuela esta atormentada por
su pecado (enamorarse de una mujer).
(Muchachas de uniforme,

Alfredo B. Crevenna, 1951).
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un carino intenso por Lucila que despierta sospechas en la
Madre Superiora (Rosaura Revueltas), quien prohibe cual-
quier tipo de relacion preferencial, en Mere Josephine (Maria
Douglas), quien demuestra un interés especial en Lucila, y en
la pretenciosa Maria Teresa (Patricia Moran), quien menos-
precia a Manuela.

En la escuela se lleva a cabo una representacion teatral
de la novela Quo Vadis? en la que Manuela, disfrazada como
el soldado romano Virgilio, recita un monologo romantico
mientras mira fijamente y le sonrie a la Senorita Lucila,
dejando consternadas a la maestra y las monjas. Tras la
funcion, Manuela celebra en el dormitorio vestida con una
camisa de noche que le regal6é Lucila. Provocada malicio-
samente por Maria Teresa, Manuela se emborracha, hace
un brindis en que declara su amor por Lucila y luego se
desmaya. Como castigo, la Madre Superiora prohibe que
le dirjjan la palabra, pero Manuela no recuerda qué paso ni
entiende por qué la castigan. Después que Lucila le dice que,
por su bien, no pueden volver a verse, Manuela sale al patio
del internado y les pide a sus compaifieras que le digan cual
fue su pecado. Maria Teresa manda a la chismosa Blanca
(Alicia “Pipa” Rodriguez) a decirselo al oido. Atormentada
por la revelacion, Manuela se refugia en la capilla y sube al
campanario. Al oir las campanas, Lucila, las monjas y las
colegialas se congregan en el patio y tratan sin éxito de evi-
tar que Manuela salte. Tras ser absuelta por el sacerdote del
internado, Manuela muere y Lucila se inicia como novicia’.

No es sorprendente ni revelador senalar que una pelicula
mexicana filmada a finales de 1950 aborda el lesbianismo
de modo que pueda pasar inadvertido y en ultima instancia
lo niega. No obstante, como senala Richard W. McCormick
(2009) sobre la version de 1931, “aunque la pelicula puede
permitir que algunos espectadores ignoren o resten impor-
tancia a su lesbianismo (...) la narrativa en realidad no tiene

’Para enfocarme en la historia central, la sinopsis no incluye la trama secun-
daria en torno a Clara (Alicia Caro), una colegiala amiga de Manuela que
queda embarazada de su novio.
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mucho sentido sin ello” (p. 286)%. La lesbofobia impulsa la
trama de Muchachas de uniforme. El miedo a que el
amor de Manuela por la Senorita Lucila signifique que es
lesbiana conduce a la duda, el rumor, el aislamiento, el tor-
mento y la muerte [FIGURA 2]. Manuela se suicida para apla-
car el tormento que siente al creerse pecadora (lesbiana) y
Lucila renuncia a su sexualidad como un acto de redencién
tras fallar como madre sustituta. Sin embargo, un aspecto fas-
cinante de Muchachas de uniforme cs el notable forcejeo
entre la necesidad de establecer empaticamente el potencial
pecaminoso del amor que Manuela siente por su maestra (la
base del conflicto narrativo) y dejar claro que ella en realidad
no es lesbiana.

Ademas de analizar su pionera representacion del lesbia-
nismo, el presente trabajo explora el proyecto de adaptacion
de Muchachas de uniforme como un episodio dentro
de la historia de los “realizadores viajeros” que le dieron
una cualidad transnacional al cine latinoamericano desde
sus 1nicios (Lopez, 2012). El siguiente recorrido historico se
aproxima al remake mexicano desde la perspectiva del pro-
ductor y la estrella “como autores”, aunque no en el sentido
ortodoxo que solo busca identificar caracteristicas comunes
a través de un conjunto de peliculas. Mas bien, este acerca-
miento es un lente alterno que se enfoca en otra figura que
no es el director como autor y considera la influencia del
productor y la estrella en el proceso de creacion y recep-
cion. Muchachas de uniforme fue la Gltima produccion
mexicana del aleman Rodolfo Lowenthal y la presentacion
en el cine nacional de la actriz italo-polaca Irasema Dilian®.
Aunque su estancia en el pais fue breve, Lowenthal produjo
peliculas importantes como La diosa arrodillada (Roberto

Gavaldon, 1947) y Algo flota sobre el agua (Alfredo B.

#Las traducciones del inglés son mias.

Rodolfo Lowenthal recibi6 crédito de productor ejecutivo en Canasta
uruguaya (René¢ Cardona, 1951), filmada después de Muchachas de
uniforme, una comedia que difiere considerablemente de sus otras pro-
ducciones y tiene un diferente equipo creativo de director y guionistas (Luis
y Raquel Alcoriza, adaptando una historia de Edmundo Baez y Egon Eis).
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FIGURA 3. Atormentada por el deseo que
inspira, Azalea (Elsa Aguirre) se suicida
(Algo flota sobre el agua,
Alfredo B. Crevenna, 1948).

Crevenna, 1948), las cuales significaron una tentativa de pro-
ducir cine de calidad siguiendo una “linea internacional”
(“Rodolfo Lowenthal celebra su quinto aniversario”, 2 de
abril de 1950). Por su parte, Dilian se mantuvo activa en el
cine mexicano hasta finales de los aflos cincuenta junto a su
esposo, el guionista italiano Arduino “Dino” Maiuri. Su fil-
mografia mexicana incluye titulos notables como Abismos
de pasion (Luis Bunuel, 1954) y Pablo y Carolina (Mauri-
cio de la Serna, 1957), la popular comedia con Pedro Infante
en donde ella se traviste como un hermano inventado. El
texto de estrella de Irasema Dilian juega un papel funda-
mental en Muchachas de uniforme como mediador de la
informacion conflictiva sobre Manuela. Este trabajo postula
que, cuando miramos mas alla del director y lo nacional,
y hacemos un detallado analisis textual, Muchachas de
uniforme no es una pelicula mexicana ni tan “extrana”
(TVUNAM, 2018) ni tan “audaz” (Aguilar, 2017; Diaz de la
Vega, 2018) como han planteado algunos criticos de cine y
los textos de difusion de la Filmoteca UNAM.
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Il. UNA iNDOLE INTERNACIONAL

:Gomo surge el proyecto de adaptar Muchachas de uni-
Jorme al cine mexicano? Segun la revista Cinema Reporter,
a finales de 1946 Dolores del Rio y el productor Mauricio
de la Serna se reunieron con Paul Kohner, el agente de
Hollywood de origen austriaco y esposo de la actriz mexi-
cana Lupita Tovar, para discutir futuros proyectos para
Producciones Mercurio, una efimera compania productora
fundada por Del Rio y De la Serna (“*‘Mercurio’ y Paul
Kohner con asuntos internacionales”, 1946; “Del Rio to
Produce”, 1946). Mercurio ya habia producido la comedia
romantica Su wltima aventura (Gilberto Martinez Sola-
res, 1946), con Arturo de Cordova y Esther Fernandez, y el
drama psicolégico La otra (Roberto Gavaldon, 1946), con
Dolores del Rio en un doble papel. El texto de una foto de la
estrella indica que Producciones Mercurio buscaba producir
“cine de calidad, cine de altura, cine de mérito” y describe
a La otra como “dura y crispante, realista, profundamente
dramatica, en cuyo tema Dolores del Rio alcanza sitiales que
solo han logrado alcanzar las mejores actrices extranjeras”
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(Centro de Estudios de Historia de México CARSO, 1946).
Su wltima aventura y La otra no se habian estrenado
cuando los socios de Mercurio discutieron la produccion de
“tres peliculas de indole internacional y de temas nuevos a
los que ahora se agotan con monotonia. Persiguen, natu-
ralmente, los mercados europeos”, incluyendo los remakes de
Fanny (Marcel Pagnol, 1932), con Lupita Tovar, y Mucha-
chas de uniforme, con Dolores del Rio (““Mercurio’ y
Paul Kohner con asuntos internacionales”, 1946).

En sus memorias, el productor htngaro Joseph Pas-
ternak recuerda que vio un avance de Muchachas de
uniforme junto a Paul Kohner cuando ellos trabaja-
ban para Universal Pictures en Berlin. Aunque a Pas-
ternak no le gust6, decidieron optar por los derechos de
distribucion cuando la pelicula se convirtid en un gran
éxito en Alemania, pero Universal no quiso distribuirla
en Estados Unidos (Pasternak, 1956, p. 126). Sin embargo,
Muchachas de uniforme fue exportada con éxito al
extranjero. Los cortes y subtitulos minimizaron las conno-
taciones lésbicas de la relacion amorosa que surge entre la
colegiala Manuela y su maestra Fraulein von Bernburge e
hicieron “que el leshianismo fuera una cuestién de inter-
pretacion” (Russo, 1987, p. 57). Los criticos explicaron la
atraccion que Manuela siente por su maestra como una
busqueda de afecto materno malinterpretada por la prin-
cipal, cuya mente ha sido pervertida por el sistema auto-
ritario que simboliza la escuela: “[la pelicula es] mas bien
un golpe a los nudillos de las nociones militaristas que la
exposicion de un afecto contra natura” (Hall, 21 de septiem-
bre de 1932, p. 26). En Ciudad de México, Muchachas
de uniforme se estren6 en el Cine Regis en septiembre
de 1933 con “un corto preambulo [de] la casa filmadora”
indicando que el tema central era la educacion: “se trata
de corregir ciertos defectos, ciertas corruptelas, que a no
dudarlo existen y han existido en los colegios de educandas”
(“Estreno de una gran pelicula”, 7 de septiembre de 1933).
La publicidad en Filmogrifico describi6 a Muchachas
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de uniforme como un ‘“verdadero monumento de la
cinematografia alemana” que vence “la vanidad nacio-
nal de los Estados Unidos en su creencia de producir lo
mejor en ‘arte y cinematografia’ (“Muchachas de uni-
Jorme la mejor pelicula del afio”, 5 de agosto de 1933).

El éxito de Muchachas de uniforme dio lugar a la
puesta en escena de la obra de Christa Winsloe, adoptando
el titulo cinematografico, en Londres (1932, dirigida por
Leontine Sagan con éxito de critica y publico), Nueva York
(1932), Chicago (1933), Dublin (1934) y Madrid (1934).
Segun una resefia de la puesta en escena londinense, el amor
entre alumna y maestra era “cast un amor entre madre e
hija, aunque esta abierto a nosotros el asumir, si queremos,
que subconscientemente esta inflamado en cierto grado por
una pasion de origen diferente” (Morgan, 6 de noviembre de
1932, p. XI). En Ciudad de México la obra se mont6 a finales
de 1933 como parte del repertorio de la Compania de Dra-
mas y Comedias Fernando Soler, cuya hermana Mercedes
interpreté a Manuela, y se anunci6 con la aclaracion de que
no era “una adaptacion de la pelicula del mismo nombre sino
de la obra original de donde esta sacada” (£/ Nacwonal, 27 de
octubre de 1933, p. 6).

Por lo tanto, cuando en 1946 Producciones Mercurio
contemplo hacer un remake como un vehiculo para el luci-
miento de Dolores del Rio, Muchachas de uniforme
era considerada como un clasico del cine aleman que se
habia exhibido en México hacia trece anos. Faltaba mucho
camino por recorrer antes de que fuera considerada un
“clasico duradero del cine lésbico” (Film at Lincoln Cen-
ter, 2016)'°. En 1946, Dolores del Rio cumplié 42 anos,
La otra estaba a punto de estrenar y Portrait of Mana, la
version de Maria Candelaria (Emilio Fernandez, 1944)
doblada al inglés, fue distribuida en Estados Unidos por la

""En un texto de 1951 sobre Irasema Dilian el autor comenta sobre la pri-
mera version de Muchachas de uniforme: “Algunos la recordaban en sus
pasajes mas importantes, la gran mayoria no la habia visto (...) Esta cinta,
por su gran calidad, habia sido considerada como una de las obras clasicas
del Séptimo Arte” (Martinez, 26 de julio de 1951, p. 26).
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FIGURA 4. El primer estelar de Irasema
Dilian como una colegiala ingenua
(Ore 9: lezione di chimica,

Mario Mattoli, 1941).

FIGURA 5. Irasema como Bianca, la polaca
(Mujeres con pasado, Géza von Radvanyi, 1950).
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Metro-Goldwyn-Mayer. También habia expectativa ante el
primer Festival de Cannes, celebrado del 20 de septiembre
al 5 de octubre de 1946, como un escaparate para el cine
mexicano en los mercados europeos de posguerra. El éxito
de Maria Candelaria en Estados Unidos y Cannes enca-
miné a Dolores del Rio por otro rumbo. El fugitivo (1he
Fugitive, John Ford, 1947), una produccion de Hollywood fil-
mada en México emulando el estilo de Maria Candelaria,
fusiono la imagen de Dolores del Rio con el personaje de
la “mujer india” Maria Dolores y “santific6” su texto de
estrella: “es la Virgen de Guadalupe, la maxima figura de
devocion” (Lopez, 2012, p. 192).

Tres anos después, varias notas reportaron la reanudacion
del proyecto de Muchachas de uniforme, con Dolores del
Rio e Isabela Corona (Huerta, 6 de agosto de 1949; “Oh,
Dolores”, 30 de octubre de 1949; Vinia, 10 de agosto de 1949).
Para el papel de Manuela sonaron los nombres de Elsa Agui-
rre, Marga Lopez y Maria Elena Marqués (Farfan Cano, 7 de
agosto de 1949, p. 5). El texto de estrella de Dolores del Rio
nos permite imaginar el inicio de la adaptacion de Mucha-
chas de uniforme transformando a la maestra en una figura
materna digna de devocion religiosa. Paramount Pictures
hizo una conexién similar cuando lanzo la efimera carrera en
Hollywood de Dorothea Wieck. En Canciéon de cuna (Cradle
Song, Mitchell Leisen, 1933), basada en una obra espanola de
1911, Wieck interpreta a una monja que cria a una huérfana
abandonada en un convento enclaustrado. El texto de una foto
de Wieck vestida de monja y mirando con adoraciéon a una
bebé vincul6 sus roles “maternales”: “la cualidad espiritual
que todos amamos [en Muchachas de uniforme] parece
intensificada diez veces por su atuendo de novicia (...) Ella her-
mosamente irradia ternura maternal” (Photoplay, 1934, p. 19).

I1le EL PRODUCTOR VIAJERO

Para 1949, el productor aleman Rodolfo Lowenthal era el
motor principal del remake mexicano de Muchachas de
uniforme. Los libros de cine ofrecen pocos datos verifi-
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cables sobre su vida y su carrera. Sin embargo, es posible
hacer un mapeo basico de su trayectoria antes de su llegada
a México. Oriundo de Berlin, Rudi Loewenthal (1908-1982)
trabajaba para la productora alemana Terra Film, una sub-
sidiaria de la UFA, cuando los nazis tomaron el poder en
1933 y se despidio a los trabajadores judios de la industria
del cine aleman''. Lowenthal emigr6 a Viena vy, junto a
colegas de Terra Film, co-fundé la compania independiente
Wien-Film KG Morawsky & Co., que produjo las comedias
Salto in die Seligkeit (Fritz Schulz, 1934) y Letzte Licbe (Fritz
Schulz, 1934) (New Vienna Filmer, 1934). La productora
se disolvio, Lowenthal se trasladé a Estocolmo y en 1935
fundo6 la productora Austrian-Swedish-Danish Production
Company. Junto al productor sueco Lorens Marmsted rea-
liz6 la comedia Rendezvous im Paradies (Fritz Schulz, 1936),
filmada en aleman y sueco. En 1937, Rodolfo Lowenthal
puso la mira en el cine inglés y viaj6 a Londres para pro-
poner historias de autores alemanes y hiangaros (Loacker
y Prucha, 1999). Su siguiente parada fue en Paris, donde
trabaj6é como agente hasta el estallido de la Segunda Gue-
rra Mundial. Con apoyo del European Film Fund, fun-
dado por Paul Kohner, Rodolfo Lowenthal emigré a Cuba
(Sauter, 2010). En La Habana escribi6 resefas para el sema-
nario del exilio judio Aufbau (usando el seudéonimo Rulo),
coincidi6 con el guionista austriaco Egon Fis y el poeta espa-
nol Manuel Altolaguirre y “tuvo su primer contacto con el
cine nacional mexicano mientras esperaba, meses y meses,
hasta convertirse en tres anos, que le llegara la ansiada
visa para México” (Elba, 11 de octubre de 1947, p. 38).

En mayo de 1945, una breve nota del Cinema Reporter
informo la llegada a México de “Rudolph Lowenthal, viejo
cinematografista europeo con historial como productor
en Austria (‘El sltimo amor’), en Paris como productor
asociado y que en México se dedica desde su arribo a la

"Segin algunas fuentes, Rodolfo Lowenthal trabajé en la primera version de
Muchachas de uniforme, un dato crucial que no he podido corroborar
(Garcia Duran, 1950; V. V,, 1951).
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seleccion de material para su exhibicion en Inglaterra y Che-

coslovaquia. Por mucho tiempo representante en Francia de
Paul Kohner” (“Reporteando”, 12 de mayo de 1945, p. 28).
Segun las notas de prensa, durante su primer ano en México
Rodolfo Lowenthal represent6 los intereses de Kohner en
Producciones Mercurio, trabaj6 en la distribucion de peli-
culas mexicanas en Europa y consigui6 los derechos de tres
historias extranjeras que fueron adaptadas con éxito a un con-
texto mexicano: La mujer de todos (Julio Bracho, 1946),
con Maria Félix, Soy un priofugo (Miguel M. Delgado,
1946), con Cantinflas, y La otra, con Dolores del Rio.

Rodolfo Lowenthal debuté como productor de cine mexi-
cano con Panamerican Films, una compania fundada a finales
de 1942 por los hermanos Benito y Samuel Alazraki para dis-
tribuir peliculas, incluyendo Su wtltima aventuray La otra
de Producciones Mercurio. En 1946, Panamerican se convir-
ti6 en una de las productoras mexicanas mas taquilleras gra-
cias a ¢éxitos como Enamorada (Emilio Fernandez, 1946),
el melodrama revolucionario con elementos de comedia
screwball que le abriria las puertas de Francia a Maria Félix
(Becerra Celis, 22 de febrero de 1947, p. 50). La primera

FIGURA 6. Luisa (Maria Elena Marqués) seduce
a su rival haciéndose pasar por hombre

(Me ha besado un hombre,

Julian Soler, 1944).

producciéon mexicana de Lowenthal fue La diosa arrodi-
llada, un ambicioso vehiculo para Maria Félix en el que hacia
pareja por primera vez con Arturo de Cérdova, entonces el
galan del cine mexicano con mayor proyeccion internacional
gracias a su paso por Hollywood. Segtin una nota de prensa,
el objetivo de Panamerican era “hacer una pelicula que sepa
competir con ventaja con esas tremendamente buenas peli-
culas extranjeras que han estado llegando en estos tltimos
meses. Concretamente: las peliculas inglesas y las nortea-
mericanas” (Browning, 3 de mayo de 1947, p. 10)"?. Basada
en un relato del escritor hingaro Ladislas Fodor, La diosa
arrodillada tuvo una produccion accidentada, incluyendo
cambios al guion exigidos por Maria Félix en los que cola-
boraron dos futuros colaboradores de Lowenthal: Alfredo B.
Crevenna y Edmundo Béaez". Hoy en dia, La diosa arro-
dillada cs valorada como una pelicula emblematica del cine

"Roberto Browning era un pseudénimo de Efrain Huerta, amigo de Rodolfo
Lowenthal.

YAlfredo B. Crevenna (1993) no habla de Lowenthal al rememorar La
diosa arrodillada. Segin ¢l, Roberto Gavaldon y luego Maria Félix sugi-
rieron cambios al script, acreditado a José Revueltas, Gavaldon, Crevenna y



negro mexicano y ha sido estudiada desde las perspectivas
del género cinematografico (film noir), los “autores” (Roberto
Gavaldon y el co-guionista José Revueltas) y la estrella (Maria
Félix). La diosa arrodillada también introdujo algunas
caracteristicas de las producciones mexicanas de Lowenthal:
la adaptacion de una obra europea a un contexto mexicano,
los valores de produccion altos y el argumento melodrama-
tico con representacion “adulta” de la sexualidad.

Después de trabajar (sin figurar en los créditos) en La casa
de la Troya (Carlos Orellana, 1948), Lowenthal paso6 a la
recién creada Producciones Cinema y produjo Algo flota
sobre el agua, para la cual reuni6 por primera vez a su
equipo creativo de cabecera: el director Alfredo B. Crevenna
y los guionistas Edmundo Baez y Egon Eis. Basada en otro
relato hingaro, Algo flota sobre el agua gira en torno a
los efectos de la llegada de una joven misteriosa (Elsa Aguirre)
rescatada del rio por un pescador (Arturo de Cordova) quien
se queda a vivir con su esposa (Amparo Morillo) y su hijo'.
La belleza de la joven despierta un deseo en el pescador tan
intenso que lo lleva a querer matar a su esposa. Cuando
la joven se percata que su compromiso de matrimonio con
otro hombre no frena el deseo del pescador, ella se sacrifica
lanzandose al rio [FIGURA 3]. Algo flota sobre el agua otra
vez contrasta a una morena femme fatale (Aguirre) y una rubia
esposa buena (Morillo) y concluye con un suicidio para apla-
car el deseo pecaminoso.

Rodolfo Lowenthal entonces fundé la productora FAMA.
Su primera pelicula fue el melodrama La dama del velo
(Alfredo B. Crevenna, 1948), basado en una obra de Egon
Eis. La estrella argentina Libertad Lamarque interpreta a
Andrea Gomez Pena, una dama de sociedad obligada a

Baez. Tito Davison recibi6 crédito por el guion técnico. Se cuenta que Félix
objetd los cambios de Gavaldon favoreciendo a su novia Charito Granados.

"La novela habia sido llevada al cine por su autor: Valamit visz a viz (Lajos
Zilahy y Gusztav Olah, 1943). Segtn los archivos de Zilahy, Paul Kohner
tramito los derechos para su adaptacion.
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enfrentar un secreto de su pasado como cantante®”. En esta
ocasion, la esposa obediente es quien debe resistir la ten-
tacion de un “hombre fatal” (el galan espanol Armando
Calvo), un actor alcoholico con problemas mentales mucho
mas emocionante y viril que su dedicado esposo (Ernesto
Alonso). £l chantajea a Andrea, reaviva sus deseos sexuales
y amenaza con destruir su hogar. Andrea, Raquel y Azalea
tienen en comun que son mujeres de trasfondo impreciso
que enfrentan un deseo sexual pecaminoso. A las tres las
atormenta un pasado que amenaza con destruir una felici-
dad recién descubierta y al final cada una paga un precio
por su transgresion: la soledad (La diosa arrodillada),
el suicidio (Algo flota sobre el agua) o la renunciacion
sexual (La dama del velo). Las heroinas en estas produc-
ciones de Lowenthal anticipan el conflicto central de las
protagonistas de Muchachas de uniforme.

En 1949, una nota de prensa informoé que, tras cuatro anos
de tramites, Rodolfo Lowenthal por fin habia asegurado los
derechos de filmacion de Muchachas de uniforme (Radar
filmico)'®. El intento de contratar a Dolores del Rio fracaso y
en marzo de 1950 Lowenthal anunci6 que contrataria a una
estrella de Italia o Argentina (“Oh, Dolores”, 1949; Suarez
Valles, 18 de marzo de 1950). Luego se report6 que Mucha-
chas de uniforme seria filmada en espanol y francés con
Marga Lépez e Isa Miranda, respectivamente (Grahame,
12 de abril de 1950). En mayo de 1950, Lowenthal viajé a

Paris y anunci6 su intencion de contratar actores para la ver-

“Después de La dama del velo, el productor ruso Oscar Dancigers puso a
Crevenna, Baez y Eis a cargo de sus otras peliculas con Libertad Lamarque y
también produjo el melodrama cabaretero Angélica (Alfredo B. Crevenna,
1951), con Irasema Dilian y un guion co-escrito por Béez.

®Antes de Muchachas de uniforme, Rodolfo Lowenthal también produjo
Las joyas del pecado (Alfredo B. Crevenna, 1949), basada en un relato de
Guy de Maupassant, y El rencor de la tierra (Alfredo B. Crevenna, 1949),
basada en un drama rural de Edmundo Béez. Rita Macedo protagonizd
ambas. Otros proyectos anunciados por Lowenthal incluyeron la contrata-
cion de la estrella hungara Marta Eggerth, un remake de El angel azul
(Der Blaue Engel, Josef von Sternberg, 1930) con Maria Félix y una adap-
tacion de la novela El molino silencioso, de Herman Sudermann, que habia
sido filmada en Chile como La casa esta vacia (Carlos Schlieper, 1945).

PLANO SECUENCIA /55



FIGURAS 7y 8. ¢"Adultamente nifia"?
Irasema Dilian como Manuela
(Muchachas de uniforme,
Alfredo B. Crevenna, 1951).
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sion francesa, pero la produccion multilingiie no se concreto.
De vuelta en México, Rodolfo Lowenthal le hizo pruebas a
Carmelita Gonzalez, Magda Guzman y Alma Rosa Agui-
rre para el papel de Manuela junto a Marga Lopez, quien
ya habia sido anunciada para el “personaje central”. Sin
embargo, se sospechaba que esas pruebas solo eran un ardid
publicitario, pues durante su viaje a Europa Lowenthal ya
habia contratado a una estrella italiana de nombre Irasema

(“Polvo de estrellas”, 1950)"".

IV. LA INGENUA TRAGICA

Con un nombre que invoca al Brasil, aspecto nordico,
padres polacos y una carrera previa en el cine italiano y
espanol, Irasema Dilian era una adquisicién inusual para la
industria del cine mexicano, cuya plantilla de estrellas con-
sistia en artistas mexicanos, latinoamericanos y espanoles.
La actriz llegé a Ciudad de México a mediados de octubre
de 1950 junto a su esposo, el escritor Arduino Maiuri. La
pareja fue recibida por Rodolfo Lowenthal, Alfredo B. Cre-
venna y Roberto Cantt Robert, cuya revista Cinema Reporter
habia presentado a Irasema a sus lectores una semana
antes como “la nueva estrella que conquistara a México”
(M. A., 1950, p. 9). El articulo ofrece claves sobre el texto
de estrella que se va a construir en torno a Irasema en el
cine mexicano. Una foto de cuerpo completo muestra a una
joven blanca y delgada, con cabello rubio y frente amplia,
parada frente al Palacio de las Tullerias de Paris, sonriéndole
a la camara. Segun el articulo, “[l]a fotografia habla por
todo. Una criatura desconcertante, de ojos claros y auténtica
ingenuidad” (p. 9). El texto al pie de la foto la describe como
“Irasema, la ingenua, convertida ya en una actriz dramatica
de primera categoria” (p. 9). Las cinco fotos que la muestran
paseando por atracciones turisticas de Paris le dan una ima-

Al hablar de la contratacion de Irasema Dilian para Muchachas de uni-

Jorme, Alfredo B. Crevenna (1993) no menciona ni a Rodolfo Lowenthal
ni el proceso de casting. Segan €1, “la habia visto en Roma casualmente y me
parecia que era la gente indicada para hacer ese papel”.
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gen de sofisticacion casual. En otra foto Irasema posa frente
aun cuadro en el Museo del Louvre, mirando a su izquierda.
El texto al pie de la foto exhorta a contemplar a la nueva
estrella como si fuera una obra de arte europeo: “Véanla.
La pintura y la realidad. jDos maravillas!” (p. 11). El articulo
resume la trayectoria de Irasema Dilian en Italia, Espana y
Francia y dice que esas experiencias la han convertido en
algo “poco comun”: una ingenua que domina la tragedia.

Tras su llegada a México, Rodolfo Lowenthal puso en
marcha la campana publicitaria en torno a Irasema Dilian.
Cinema Reporter informo sobre los agasajos en su honor en El
Patio y el castillo de Emilio Fernandez (Tort, 28 de octubre
de 1950). Novelas de la pantalla reportd que Irasema le tenia
“un poquito de miedo” a su papel y Lowenthal la envi6 a
Cuernavaca para estudiarlo (Suarez Valles, 1 de noviembre
de 1950, p. 13). A pesar de la presencia de Marga Lopez, las
fotos en Cinema Reporter de un almuerzo del elenco describie-
ron a Irasema como la “estrella primerisima de la pelicula”
(Tort, 18 de noviembre de 1950). La leyenda de una foto
de la filmacion en la revista Mexico Cinema comentaba que
“Irasema esta por cierto en una mala situacion, de la que no
es responsable. El exceso de publicidad la obliga a una actua-
cion extraordinaria” (“Set: ‘Muchachas de uniforme’,
15 de noviembre de 1950). Lo que habia empezado como
un posible proyecto para el lucimiento de Dolores del Rio se
habia transformado en un vehiculo para la presentacion de
Irasema Dilian en el cine mexicano.

Eva Irasema Warschalowska (1924-1996) nacié en Rio
de Janeiro, hija de un diplomatico polaco, pero se cri6
en Polonia. Segtin un articulo publicado tras su llegada a
México, Irasema estudiaba en Varsovia cuando los alema-
nes invadieron el pais y enviaron a su padre a un campo de
concentracion en Konigsberg. Irasema y su madre pasaron
por Rumania antes de radicarse en Italia, donde continua-
ron las gestiones para liberar a su padre (Arenas Aguilar,
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FIGURA 9. Fraulein von Bernburg conoce a Manuela
(Muchachas de uniforme, Mddchen in Uniform,
Leontine Sagan, 1938).

4 de noviembre de 1950, p. 71)'®. Irasema tuvo una primera
experiencia en el cine como extra en Feco la _felicita (Marcel
I’Herbier, 1940), una coproducciéon con Ramoén Novarro,
pero su carrera como actriz inici6 interpretando a muchachas
frivolas en Maddalena... zero in condotta (1940) y Teresa Venerdi
(1941), dos emblematicas comedias italianas “de teléfono
blanco” dirigidas y protagonizadas por Vittorio De Sica'.
La personalidad cinematografica de Irasema durante esta
primera etapa en el cine italiano quedo definida por su papel
en la pelicula de colegialas Ore 9: lezione di chimica (Mario
Mattoli, 1941). Dilian interpreta a Maria, una colegiala
ejemplar que es acusada injustamente —y luego salvada de
la muerte— por la rica, envidiosa y caprichosa Anna (Alida
Valli) [FIGURA 4]. El éxito de Ore 9: lezione di chimica dio pie a
una serie de papeles estelares como ingenua, con destaque
para el drama gotico Malombra (Mario Soldati, 1942), pero

®Mas adelante, el articulo simplemente informa que su padre “por fin, sali6
sano y salvo del campo de concentracion” (Arenas Aguilar, 1950, p. 72).

“En estas dos primeras peliculas figura en los créditos como Eva Dilian e
Irasema Dilian.
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¢ Asi que eres la nueva?

el desarrollo de la Segunda Guerra Mundial interrumpi6 su
carrera en Italia. Irasema se trasladé con su familia a Espana
y protagonizo tres peliculas con el galan espanol Julio Pena®.
Tras finalizar la guerra, Dilian se reintegré al cine italiano
en papeles de dama joven en peliculas de aventuras, pero sus
participaciones se redujeron a personajes secundarios a fina-
les de la década. Antes de su llegada, en México solo se habia
exhibido Aguila negra (Aquila nera, Riccardo Freda, 1946),
cuya publicidad anunci6 a Irasema como: “la encantadora
y bellisima estrella que vendra a México para tomar parte en
una gran pelicula” (E/ cine grdfico, 20 de agosto de 1950, p. 8).

Dado que supuestamente determiné su seleccion para el
papel de Manuela, es importante detenerse en la actuacion
de Irasema Dilian en Mujeres con pasado (Donne senza
nome, Géza von Radvanyi, 1950), el Gnico ejemplo de neo-
rrealismo italiano en su filmografia®'. La trama de la pelicula

¥La tinica pelicula espaiiola de Irasema exhibida en México fue Un drama
nuevo (Juan de Orduna, 1946), en 1948, pero la publicidad se enfoco en la
actuacion del mexicano Roberto Font.

2Afos después, el director hungaro Géza von Radvanyi dirigié el remake
aleman de Muchachas de uniforme. Después de la llegada de Irasema
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esta inspirada en “las reclusas de Alberobello”, un grupo de
mujeres indocumentadas de diferentes partes de Europa que,
entre 1947 y 1949, fueron internadas en La Casa Rossa, una
antigua escuela de agricultura convertida en campo de con-
centracion durante la Segunda Guerra Mundial. Filmada en
escenarios reales, Mujeres con pasado narra la historia de
Anna Petrovitch (Valentina Cortese), una yugoslava a quien
la policia militar detiene en Trieste después que asesinaron
a su novio por cuestiones politicas. Anna les oculta a los ofi-
ciales su embarazo y quiere fugarse para que su hijo nazca
libre. La francesa Yvonne Dubois (Simone Simon), su compa-
nera de litera, se ofrece a ayudarla después que ella salga del
campo casandose con un vendedor albanés. Irasema Dilian
interpreta un personaje muy secundario: Bianca Novatska,
“una polaca de cabello rubio y ojos azules que no hablaba
mas y estaba todo el dia inmovil, con los ojos mirando fija-
mente frente a ella sin ver nada” (Solder, 1951, p. 5). Ella
qued¢ trastornada mentalmente tras ser capturada en Var-
sovia para la esclavitud sexual. La gran escena dramatica de
Irasema Dilian es cuando Bianca sufre una crisis al recono-
cer en la barraca a Hilda (Gilda Falkemberg), una alemana
internada por llevar documentos falsos que oculta su pasado
como enfermera nazi [FIGURA 5]. Bianca recupera temporal-
mente la voz y, en un breve flashback, narra cuando Hilda la
seleccion6 para un prostibulo para oficiales nazi en el frente.
Las mujeres enjuician a Hilda por crimen de guerra y le dan
veneno para que parezca un suicidio. Bianca no participa del
juicio y vuelve a enmudecer, pasando el resto de la pelicula
siempre al margen.

La seleccion de Irasema Dilian a partir de su represen-
tacion de una interna trastornada mentalmente por abuso
sexual sugiere el giro que tomara el personaje de Manuela
en la version mexicana de Muchachas de uniforme. En
una entrevista antes del estreno, Irasema describi6 a Manuela

Dilian, Mujeres con pasado se¢ exhibié en Ciudad de México en una
funcién de gala. La versiéon que consulté para este trabajo tiene titulos y
subtitulos en inglés.
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como: “una chica interna en un colegio de monjas que tiene
ciertos desvios sexuales. Ama a las gentes. Pero no con el
sentido limpio que entrana el ejercicio de una amistad, sino
de manera mas turbia. Ella, regafiada por las monjas y por
la madre exajera [sic] el pecado. Y decide matarse” (Rosales,
20 de mayo de 1951). Tras recibir elogios por su actuacion,
Irasema coment6 su aproximacion al personaje: “Quise aden-
trarme en el alma torturada de ‘Manuela’, estudié los angulos
mas dificiles del cerebro y del corazén en aquella mujer fan-
tasmal” (De Caceres, 16 de junio de 1951). Manuela, como
Bianca, es concebida como una joven torturada y fantasmal.
Mugjeres con pasado también ofrece un ejemplo de la
representacion del lesbianismo en el cine de la época a través
de una pareja formada por una guardia checoslovaca (Eva
Breuer) de aspecto “masculino” (cabello corto y oscuro) y su
joveny “femenina” (cabello méslargo y rubio) amiga alemana
Christina (Betsy Furstenberg). La introduccion de la pareja
de lesbianas ocurre durante un ensayo de Romeo y Julieta®.
La checoslovaca se enoja al ver que Christina, como Julieta,
esta a punto de ensayar un beso en la boca y sube a escena a
golpear a la interna vestida de Romeo. Luego se revela que
Christina tiene novio y ha pedido ayuda para conseguir un
pasaporte falso y reunirse con ¢él. La guardia checoslovaca
es la tnica que es codificada visual y emocionalmente como
lesbiana. Ella es masculina, celosa, dominante y vengativa.

V. UNA COLEGIALA RARA

Para Emilio Garcia Riera (1997) la adaptacion mexicana
de Muchachas de uniforme “acentud la conmiseracion
melodramatica por una jovencita que solo podia parecer
lesbiana a quienes desconocieran sus carencias afectivas”
(p- 329). ;CGomo “podia parecer lesbiana” una actriz o un
personaje en el cine clasico mexicano? La representacion de
las lesbianas se suele pasar por alto en las visiones panorami-

2Géza von Radvanyi recurrié nuevamente a un ensayo de Romeo y Fuliela
como pretexto para el beso entre Manuela y su maestra en su remake de
Muchachas de uniforme de 1958.
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FIGURAS 10y 11. Manuela es la portadora de
emociones que Lucila le ordena contener
(Muchachas de uniforme,

Alfredo B. Crevenna, 1951).
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cas de la “diversidad sexual” en el cine mexicano y hasta la
fecha son muy pocos los trabajos de investigacion que pro-
ponen reinterpretaciones queer del periodo clasico®. Esto ha
contribuido a la falsa impresion de que las lesbianas “han
sido invisibles” en el cine mexicano hasta los anos 2000s
(Castro Ricalde, 2015). Historicamente en el cine mexicano
ha habido un nimero significativamente mayor de image-
nes de hombres afeminados y travestis, pero el lesbianismo
no ha sido del todo invisible. Otras peliculas mexicanas del
periodo clasico aludieron a un lesbianismo estereotipado a
través del travestismo, la insinuacion y el voyerismo, como en
las comedias sobre un “marimacho” o una joven travestida.

En la muy popular comedia Me ha besado un hombre
(Julian Soler, 1944), por ejemplo, la adolescente Maria Elena
Marqués interpreta a Luisa, una refugiada de guerra que
adopta la identidad de su hermano muerto Luis para poder
emigrar y trabajar en México. El travestismo de Luisa sin
querer despierta los deseos homoeroticos del galan (Abel
Salazar), quien sospecha que el jovencito es homosexual
y siente “panico homosexual” cuando disfruta de un beso
suyo®*. Las comedias mexicanas sobre marimachos y traves-
tismo femenino jugaban con la posibilidad del deseo sexual
entre hombres y mostraban al amor heterosexual “como
ruta a la feminidad” (Tunén, 1998, p. 114). Sin embargo,
Me ha besado un hombre también plantea la posibilidad
del deseo lésbico cuando, por celos heterosexuales, la protago-
nista usa su travestismo para seducir a su rival [FIGURA 6]. La
seduccion de su rival a través de un baile es exitosa, hasta
que llega el momento del beso y Luisa atraviesa por su
momento de panico homosexual. Es claro que el objetivo

#Por ejemplo, el leshianismo de las actrices fuera de la pantalla se presta para
una reapreciacion gueer de sus actuaciones en pantalla, como han planteado
los estudios recientes sobre el cine de Lucha Reyes (Gaytan y De la Mora,
2016) y Sara Garcia (Baeza Lope, 2018).

#Segtin Abel Salazar (1993), el guion original de José Diaz Morales se titu-
laba No me beses de frac y estaba “entre el fusile y el no fusile” de Peter (Henry
Koster, 1934), una produccion de Universal con la estrella htingara Franciska
Gaal, que también forma parte del cine de exiliados (Salazar recuerda erré-
neamente el titulo como Fruta verde [Richard Eichberg, 1934]).
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de estas escenas de seduccion es hacer reir, pero para que
las mismas funcionen se tiene que establecer la posibilidad
de una atraccién sexual entre las mujeres, aunque luego se
anule. También es importante notar que las comedias sobre
marimachos o jovenes travestidas se suelen interpretar asu-
miendo la identificacion heterosexual, sin considerar las posi-
bles fantasias de las espectadoras al ver en pantalla grande las
glamorosas imagenes masculinizadas de las actrices™.

En la primera version de Muchachas de uniforme,
Manuela von Meinhardis es una joven de catorce afios, hija
de un militar, cuya tia la lleva a un internado tras quedar
huérfana de madre. En la adaptacién mexicana, Manuela
es una joven analfabeta, huérfana de padre y madre, que
no tiene una edad o nacionalidad definida. Ella llega sola,
viste sencillamente y carga una maleta. La apariencia fisica
y el acento rapidamente la codifican visual y sonoramente
como extranjera. Maria Teresa, la sobrina de su benefactora,
informa que Manuela es la hija de una costurera europea que
trabajaba en una hacienda mexicana. Sin embargo, Manuela
dice mas adelante que no recuerda su pais de origen, aunque
si recuerda que: “en mi tierra cuando lloraba me pegaban
para que me callara”. Esta es una de varias contradicciones en
la caracterizacion de Manuela que le dan mayor peso signifi-
cativo al texto de estrella de Irasema Dilian. Con su cabello
largo hasta el cuello, voz anifada y mirada ingenua, Manuela
no proyecta una imagen masculinizada o de marimacho, que
es como entonces se codificaba a una mujer como lesbiana.
Laimagen de Irasema actia en contra de esa percepcion: “su
tipo, dada su belleza serena y de lineas y gestos infantiles, es
el de mujer calmada, adultamente nina, y, a veces, timida”
(Barquez, 23 de mayo de 1956, p. 14) [FIGURAS 7y 8]. La
cobertura mediatica de Irasema Dilian resalt6 su feminidad y
extranjeria: “palida, rubia de ojos claros, fina de cuerpo y agil

»Una excepcion es el texto de B. Ruby Rich (2013) que ofrece una aprecia-
ci6n lésbica del melodrama revolucionario La negra Angustias (Matilde
Landeta, 1949) en que Maria Elena Marqués nuevamente es masculinizada,
con la agravante racista de también ser caracterizada como negra (blackface).
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Oh, si tuviera mil lenguas y mil becas;

de espiritu (...) con gracia naturalmente juvenil. Europeisima”
(Huerta, 26 de noviembre de 1950). Dentro de un sistema
racista que privilegia la blanquitud en las estrellas de cine,
la apariencia fisica de Irasema se vincula con la dulzura, la
feminidad y la ingenuidad. El ser rubia con facciones nordi-
cas también dio lugar a otro estereotipo racial: una supuesta
frialdad en comparacion con las otras actrices mexicanas e
italianas. Una nota de prensa describi6 a Irasema como “una
chica de rostro anguloso, palido ceroso, ojos inexpresivamente
azules y frigidez de témpano” (“No solo de Manganos vive
Italia”, 8 de abril de 1951). Es una percepcion que persiste
a través de los anos, como se ve en el texto de Fernando
Munoz Castillo (30 de mayo de 1998): “Irasema Dilian, esa
rubia frialdad”, y que también atempera su representacion
del deseo 1éshico.

Alfredo B. Crevenna (1993) ha descrito a Manuela como
una muchacha que “nunca ha conocido un verdadero carifo.
La maestra laica, Marga Lopez, que ve el interés de esa
muchacha trata de ayudarle, ;no? Cosa que todo el mundo
mal interpreta por una relaciéon lesbiana que no existe”.
Manuela es la tinica que siente un amor que se presta a ser
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FIGURA 12. Frdulein von Bernburg y
Manuela se funden en una sola imagen
(Muchachas de uniforme,

Medchen in Uniform, Leontine Sagan, 1938).

malinterpretado. Su primer encuentro con Lucila establece
la dinamica de su relacion. La primera version alemana crea
una expectativa erética antes de mostrar el primer encuen-
tro entre Manuela y Fraulein von Benburg. Las colegialas le
dicen a Manuela que es afortunada porque la asignaron a
su dormitorio y Manuela se pone un uniforme que tiene un
corazon con las iniciales de la maestra. El primer encuentro
entre Fraulein von Bernburg y Manuela ocurre a solas en las
escaleras de la escuela. Las miradas de la maestra sugieren
un inmediato interés erético en su nueva alumna [FIGURA 9].
En cambio, el encuentro inicial entre Manuela y Lucila ocu-
rre en el patio del colegio, rodeadas de colegialas y monjas.
Lucila es introducida como una voz de autoridad maternal.
Cuando la Madre Superiora le pregunta sobre su madre,
Manuela responde: “No la conoci. Murié cuando era chica”.
La Madre Superiora entonces le pregunta si hubo alguien que
la quisiera en lugar de su madre. La camara hace un acerca-
miento al rostro lloroso de Manuela cuando grita: “i{Nadie!
iA mi nunca me ha querido nadie! jNadie!” Entonces se
introduce a la Senorita Lucila a través de su voz, cuando le
ordena: “No llores Manuela” [FIGURA 10]. Manuela se voltea,
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la camara se mueve a la derecha y ambas comparten un
mismo cuadro cuando se muestra a Lucila por primera vez,
diciéndole nuevamente: “No llores Manuela” [FIGURA 11].

De ese primer encuentro hay una disolvencia al exterior del
salon de clases, donde Lucila le pide a la Madre Superiora
que la deje ensenarle a leer y escribir. Dentro del salon, Lucila
tiene un breve intercambio que ofrece la primera explicacién
del tipo de amor que va a sentir Manuela. Las chicas han
estado estudiando poesia mistica espanola y la coqueta Lupe
(Anabel Gutiérrez) le pregunta a la Senorita Lucila si en su
ensayo deben incluir la poesia amorosa. Lucila responde:
“Me extrana que tu especialmente incluyas el amor dentro
de lo mistico. Pero en un punto no te equivocas. Dios es el
amor y el verdadero amor nos acerca a Dios”. Esta explica-
ci6n sienta la base para una escena posterior en que Lucila
lee en clase estrofas de las Canciones entre el alma y el esposo de
San Juan de la Cruz, las cuales estan construidas como un
dialogo heterosexual entre el alma y Jesus. La escena adapta
uno de los momentos mas significativos en la primera version
de Muchachas de uniforme, cuando se superponen los
rostros de Fraulein von Bernburg y Manuela mientras una
colegiala declama versos del himno “Oh, si yo tuviera mil
lenguas”, de Johann Mentzer, que podrian confundirse como
una expresion de amor secular [FIGURA 12]. En cambio, la
adaptacion mexicana mantiene los rostros de ambas en cua-
dros separados y las tomas de las reacciones de Lucila mues-
tran su consternacion ante la mirada afectiva de Manuela
[FIGURAS 13y 14].

La falta de reciprocidad de Lucila cuando ella nota que
Manuela la “quiere demasiado” (confundiendo el amor
mistico con el secular) es una diferencia fundamental entre
Muchachas de uniforme y las dos adaptaciones alema-
nas. El casting de Marga Lopez, ganadora del premio Ariel
por su actuacién como la madre sustituta de su hermana
colegiala en Salén México (Emilio Fernandez, 1949), con-
tribuye a interpretar el interés de Lucila solo en términos
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maternales®. Para reforzar la falta de reciprocidad amorosa
(en el sentido de un amor secular), la adaptaciéon mexicana
le anade a Lucila un novio al que nunca vemos, aunque el
uso de la distintiva voz del actor gay Ernesto Alonso le da
(¢sin querer?) un nivel de significacion queer. La adaptacion
mexicana también afiade una trama paralela en la que Mere
Josephine (Maria Douglas) intenta que Lucila descubra que
su verdadera vocacion es ser monja. Esto refuerza que Lucila
no tiene un interés sexual por Manuela. No obstante, las
miradas insinuantes que Mere Josephine le dirige a Lucila, en
particular al hablar de Manuela, se prestan para una inter-
pretacion queer de la monja segtin el estereotipo de la lesbiana
depredadora?’. Meére Josephine es quien le pide a Lucila que
la ayude a poner a dormir a las colegialas, dando pie a la
famosa escena en que la maestra besa a Manuela, aunque el
beso es en la frente y no en la boca, como en las adaptaciones
alemanas. ;Sera que pone a prueba el afecto de Lucila y la
desea reclutar como monja para tenerla cerca?
Muchachas de uniforme no presenta a Manuela como
marimacho ni siquiera cuando ella se trasviste como soldado
romano para la representacion teatral de Quo Vadis?, y mira
fijamente ala Sefiorita Lucila mientras recitala declaracion de
amor prohibido de Virgilio porla cristiana Ligia [FIGURA 15]*.
El aspecto femenino de Irasema/Manuela —junto con las
tomas de las reacciones de asombro de Lucila— atentia una

»En la década del cincuenta Lopez se convirtié en una de las figuras mas
representativas del melodrama materno mexicano, pero ya en 1951 el Maga-
cinema del periddico El Unwersal publicaba una columna “Para las madres”
por “Marga Lopez, estrella del cine mexicano”. Ademas, era ampliamente
conocido que fuera de pantalla la actriz era madre de dos varones.

YEn Carcel de mujeres (Miguel M. Delgado, 1951) Maria Douglas va a
interpretar un personaje similar como la matrona de una carcel. Ella tiene
aspecto masculino (marimacho) y su sadico interés por una reclusa crea
la impresion de que es una lesbiana depredadora, aunque luego se revela
que sus intenciones son otras. Curiosamente, otro personaje enganosamente
lésbico en esa pelicula lo interpreta Mercedes Soler, la Manuela de la puesta
en escena mexicana de 1933.

%(Clabe notar que la filmacién de Muchachas de uniforme inici6 cuando
Metro-Goldwyn-Mayer recién terminaba el muy publicitado rodaje en Italia
de Quo Vadis? (Mervyn LeRoy, 1951).
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FIGURAS 13y 14. Lucila y Manuela
permanecen en cuadros separados
(Muchachas de uniforme,
Alfredo B. Crevenna, 1951).
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escena que en principio es mucho mas osada —y mas larga—
que su antecesora alemana. En vez de codificarla como mari-
macho (lesbiana), el aspecto de Manuela vestida de soldado
romano trae a la mente las historias de martires cristianos
llevadas recientemente al cine, como la hagiografia Juana de
Arco (Joan of Are, Victor Fleming, 1948) y el drama histérico
Fabiola, los martires del cristianismo (Fabwla, Alessan-
dro Blasetti, 1947). Ambas peliculas se exhibieron con mucho
éxito en Ciudad de México a finales de 1949. Irasema Dilian
vestida de soldado romano recuerda a Ingrid Bergman en
Juana de Arco. Es un parecido que no paso6 desapercibido
y anos después Irasema interpret6 a una Juana de Arco con-
temporanea en la comedia Un minuto de bondad (Emilio

Gomez Muriel, 1954).

Vie LA COLEGIALA CALUMNIADA

Muchachas de uniforme muestra de modo claro y
empatico que Manuela se enamora de Lucila, pero también
establece que el tipo de amor que ella siente no significa que
sea lesbiana. Aqui juega un papel fundamental el personaje
de Maria Teresa, la sobrina de la benefactora de Manuela.
Ella es quien propaga la idea del lesbianismo entre las cole-
gialas. No hay un personaje con una funciéon narrativa simi-
lar en la obra de Christa Winsloe o las adaptaciones al cine
aleman. En cambio, el personaje de Maria Teresa se ase-
meja a la calumniadora Mary en la otra obra famosa de los
anos treinta sobre lesbianismo: Infamia (The Children’s Hour,
1934), de Lillian Hellman, que también esta ambientada
en un internado para senoritas. Como Mary en la obra de
Hellman, Maria Teresa aprende sobre la posibilidad del les-
bianismo a través de un libro. Esto se deduce de una toma
rapida de Maria Teresa leyendo Nand (1880), de Emile Zola,
en la cama, antes de empezar a fastidiar a Manuela sobre el
carino que siente por Lucila [FIGURA 16].

Maria Teresa es quien alienta a Manuela a emborracharse
y declarar su amor en publico. Esta escena ilustra nuevamente
el forcejeo en Muchachas de uniforme entre establecer
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y negar el lesbianismo. En las versiones alemanas, Manuela
sigue vestida de hombre cuando declara abiertamente su
amor por su maestra. En la adaptaciéon mexicana, Manuela
lleva puesto un camisén que le regalé Lucila. Esto la femi-
niza, aunque ir6nicamente le da una mayor carga erética a la
escena. Sin embargo, el engatusamiento de Maria Teresa le
anade un elemento de venganza a un momento fundamental
en las versiones alemanas que representa liberacion y rebeldia
(la “salida del closet”). La version mexicana también anade la
presencia de la maestra al final de la declaraciéon de amor y
las tomas de su reaccion reafirman su falta de reciprocidad.

En la primera version de Muchachas de uniforme, cl
rechazo de Fraulein von Bernburg (a instancias de la princi-
pal) es el detonante del intento de suicidio de Manuela. En la
adaptacion mexicana, el detonante es la calumnia de Maria
Teresa sobre la relacién entre Manuela y Lucila. Después
que Lucila se despide de ella (a instancias de la Madre Supe-
riora), Manuela sale triste y confusa al patio del internado.
A través de Blanca, la chismosa del colegio, Maria Teresa
ha regado la voz (que no escuchamos) entre las colegialas
sobre el pecado de Manuela. En una escena fascinante,
Manuela se percata que cuchichean sobre ella y confronta a
las colegialas. Manuela se les acerca y les ruega que le digan
qué pecado cometi6. Maria Teresa nuevamente recurre a
Blanca como transmisora y la envia maliciosamente a decir-
selo [FIGURAS 17 y 18]. Haciendo eco de la obra de Lillian
Hellman, la intervencion de Maria Teresa establece que el
amor de Manuela ha sido malinterpretado por las colegialas
a partir de la calumnia de una compafiera malcriada. Sin
embargo, aunque la adaptacion recurre a esta estrategia para
negar su lesbianismo, la ingenuidad excesiva de Manuela
paradojicamente naturaliza su amor por Lucila.

La obra de teatro de Christa Winsloe culmina cuando le
avisan a Fraulein von Bernburg y la principal que Manuela
se lanzo6 por una ventana. La maestra sale de escena a verla
y la principal decide que diran que fue un accidente. Por
razones comerciales, el productor Carl Froelich exigié un
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FIGURA 15. Manuela mantiene su aspecto
femenino travestida como soldado
(Muchachas de uniforme,

Alfredo B. Crevenna, 1951).

FIGURA 16. Maria Teresa aprende sobre
el amor entre mujeres a través de Nand
(Muchachas de uniforme,

Alfredo B. Crevenna, 1951).
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final feliz para la primera adaptaciéon alemana. El grupo de
colegialas impide el suicidio de Manuela y la pelicula con-
cluye con una toma de la principal alejandose sola por el
pasillo del internado. Esta imagen da la impresion de que
ella ha sido derrotada por la solidaridad entre las colegialas.
La adaptacion mexicana restablece el suicidio de Manuela,
pero el cambio de ambientacion al campanario de la escuela
le da un simbolismo religioso a su muerte. Mas que matarse
a proposito, Manuela parece dejarse caer, inconsciente de
las colegialas y las monjas congregadas en el patio del inter-
nado. Los primeros planos de su rostro lloroso acentian la
caracterizacion de Manuela como martir, calumniada como
lesbiana®. Tras una escena nada realista de su absolucion y
muerte, Muchachas de uniforme concluye con una toma
de la renuncia de Lucila, el objeto de su amor incomprendido
(y no reciprocado), a una vida sexual.

Vile LAS MUCHACHAS RESCATADAS

Cuando se estren6 en Ciudad de México, Muchachas de
uniforme recibi6 criticas mixtas. Hasta las criticas nega-
tivas privilegiaron la actuaciéon de Irasema Dilian como
Manuela: “La pelicula es suya por entero. Le basta con
entrar a cuadro (...) para robarse la escena sin que importe
quién o quiénes actiian delante suyo (...) Irasema opaca por
completo a Marga” (V. V., 1951). La falta de datos corrobo-
rables impide hacer una valoracion apropiada de la recep-
cion de Muchachas de uniforme mas alla de las resenias
que aparecen en fuentes hemerograficas®. Alfredo B. Cre-

¥Los primeros planos del rostro lloroso de Manuela en el campanario remiten
nuevamente a Juana de Arco, no solo en la reciente caracterizacion de Ingrid
Bergman, sino también en los famosos close-ups de Falconetti en La pasion
de_Juana de Arco (La Fassion de feanne d’Arc, Carl Theodor Dreyer, 1928).

¥La falta de datos también impide precisar el historial de exhibicién de
Muchachas de uniforme tras pasar dos semanas (que no era inusual
para una pelicula mexicana) en la sala de estreno. Segun Marga Lopez,
“la pelicula no tuvo el éxito que hubiéramos querido” (De la Vega Alfaro,
1998, p. 70). No obstante, los anuncios en la prensa muestran que la pelicula
se exhibi6 en salas mexicanas de segunda y tercera corrida y en los cines
hispanos de Estados Unidos.

EL 070 QUE PIENSA

N° 24, enero - junio 2022

venna (1993) se sentia honrado de su supuesta prohibicion
por la Iglesia catolica, que curiosamente ¢l parece atribuirle
a la representacion del suicidio y no del lesbianismo: “Como
usted se imaginard, era una propaganda extraordinaria.
Publicidad semejante no se ha vuelto a tener”. La Legion
Mexicana de la Decencia clasifico a Muchachas de uni-
Jorme como “C-1: Desaconsejable”, aunque cabe notar
que peliculas como Cuando lloran los valientes (Ismael
Rodriguez, 1947), con Pedro Infante, y Tal para cual
(Rogelio Gonzalez, 1953), con Jorge Negrete, recibieron esa
misma clasificacion y habia otra mas severa (C-2: Prohibida
o Proscrita) (“Peliculas clasificadas por la Legion Mexicana
de la Decencia”, 31 de mayo de 1953).

En 2008, se estren¢ la version restaurada de Muchachas
de uniforme en Ciudad de México como parte de las
celebraciones de aniversario de la Filmoteca de la UNAM.
Una nota de prensa reflej6 prejuicios existentes sobre sus
realizadores y sobre el melodrama mexicano en general al
describirla como “un filme narrado correctamente, pero sin
tocar las filosas aristas de la obra de [Christa] Winsloe: el
lesbianismo y el autoritarismo castrante de una educacion
miope, prevaleciendo el tono melodramatico tan caracte-
ristico y difundido en todo el cine mexicano de la época”.
Alfredo B. Crevenna, hoy en dia menospreciado como un
“director de churros”, y el co-guionista Egon Eis fueron des-
critos como “eficientes artesanos pero de mediana inspira-

3

ci6n” (“Proyectaran primera pelicula que abordé en México
el lesbianismo”, 30 de junio de 2008). En 2017, la restaura-
cion de Muchachas de uniforme sec estren6 tardiamente
en Estados Unidos dentro del festival de cine LGBTQ Outfest
en Los Angeles. Algunos criticos, sin estar bien fundados en la
historia del cine mexicano, la describieron como una valiente
“historia de amor lésbico” (Aguilar, 2017; Giardina, 2017).
Estas proyecciones reflejan los dos modos dominantes en la
recepcion contemporanea de Muchachas de uniforme:
en relacion a una narrativa institucional sobre la historia
del cine mexicano que parte de un concepto ortodoxo de
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FIGURAS 17y 18. ¢(Cual es el pecado de Manuela?
(Muchachas de uniforme, Alfredo B. Crevenna, 1951).
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lo nacional y en relacién a la historia transnacional del cine
LGBTQ enfocada en imagenes de diversidad sexual. En su
comentario tras la proyeccion en Los Angeles, el investiga-
dor y archivista Jan-Christopher Horak (2017) sugiri6 otra
linea interpretativa que sitia a Muchachas de uniforme
en la historia transnacional de los cineastas europeos, en su
mayoria judios, que emigraron tras el ascenso del nazismo®'.
La influencia de Horak fue evidente en la pagina web de la
Filmoteca UNAM que acompané a la proyeccion de Mucha-
chas de uniforme en 2021. Segin un texto en la galeria
de imagenes, los “tres exiliados alemanes” que trabajaron
en la pelicula “consideraron pertinente hacer un remake para
fomentar una revision de la moral ptblica en nuestro pais”
(Filmoteca UNAM, 2021)**. Sin embargo, al querer encajar a
los cineastas emigrantes dentro de una narrativa nacional,
ese texto de la Filmoteca paradojicamente repite la mirada
eurocéntrica de Horak, deja fuera del equipo creativo al guio-
nista mexicano Edmundo Baez y alega sin fundamento que
el remake mexicano se realizo a partir de una preocupacion
de los cineastas por “lo nacional” (la moral publica). Ya la
Filmoteca UNAM (2019) habia circulado en redes sociales un
texto promocional que indicaba que Muchachas de uni-
Jforme “muestra una apertura inimaginable para su época
en términos de sexualidad, moral ptblica y educacion de las
mujeres”, una caracterizacion erronea que refleja prejuicios
sobre el cine clasico mexicano.

Este trabajo ha procurado cuestionar esas diferentes inter-
pretaciones contemporaneas mediante la investigacion de la
historia de produccion de Muchachas de uniforme vy el
analisis textual de la representacion del lesbianismo, el cual es
sugerido de manera empatica (como en un melodrama sobre

*Para una visién general de los cineastas judios en México, véase a Bloch
Heschel, 2013.

#2Solamente Alfredo B. Crevenna y Rodolfo Lowenthal eran alemanes. Egon
Eis era austriaco.
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pecadoras) y lesbofobica (culminando con negacion, suicidio
y renunciaciéon). No obstante, la negacién final del lesbia-
nismo en Muchachas de uniforme no impide encontrar
“placeres raros” o queer desde una mirada que reconozca la
lesbofobia que impulsa su trama y la problematice o resignifi-
que. La intensidad emocional de las actuaciones, los didlogos
y las situaciones, por ejemplo, pueden prestarse para una
Interpretacion camp que se burla o parodia formas estéticas
que se consideran anticuadas o pasadas de moda. Marga
Loépez reconocié que: “Ahora se muere uno de risa al verla,
pero en ese entonces era algo muy fuerte, pese a que... no
ocurria nada entre ellas” (De la Vega Alfaro, 1998, p. 70).
Otra posibilidad es su revalorizacién desde miradas criticas
lésbicas. En FALLING: 3 x Gurls in Uniform (2019), por ejemplo,
la investigadora inglesa Catherine Grant ofrece un breve y
sugerente estudio videografico de las tres adaptaciones de
Muchachas de uniforme. El video consiste en seis cuadros
que muestran las escenas del beso que Manuela recibe de su
maestra —en la boca en las versiones alemanas, en la frente
en la version mexicana—y el (intento de) suicidio de Manuela
[FIGURA 19]. Las escenas aparecen en velocidad reducida y
musicalizadas por un tema instrumental minimalista en que
destaca el sonido de las campanas. Las repeticiones de esce-
nas y los movimientos lentos de las Manuelas ilustran el doble
sentido del verbo falling (“cayendo”, en inglés): mientras se
enamoran (fall in love) ellas también “caen” (fall) de la escalera
o del campanario. Situadas en el centro, Manuela y Lucila ya
no estan definidas por la narrativa lesbofébica de Mucha-
chas de uniforme, sino que “caen” en un imaginario audio-
visual que reapropia, reconoce y valida el deseo 1ésbico. W
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FIGURA 19. Manuela "cae" en medio de un imaginario cinematografico léshico
(FALLING: 3 x Gurls in Uniform, Catherine Grant, 2019).
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