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RESUMEN

El interés es analizar la manera en que el director mexicano Antonino Isordia lleva a cabo el registro documental
sobre tres historias de vida emparentadas con la violencia social urbana y la autodestruccion en su épera

prima 1973; largometraje que ademas arroja ciertas tendencias sobre la genealogia y estética de las primeras
peliculas realizadas en la actual década por jovenes directores documentalistas en México. En su filme, Isordia se
vale del uso innovador de diversos elementos del lenguaje cinematografico como la banda sonora, la edicién, la
puesta en escena, la estética de la imagen, asi como de diversos dispositivos de registro videografico y mediaticos;
de dramatizaciones; de entrevistas a profundidad con afios de seguimiento a los casos. Desde una perspectiva
basada en el pensamiento de Michel Foucault se analizara a los personajes de 1973 en su relacion con dos de las
figuras para estudiar la anormalidad: el monstruo humano y el incorregible a corregir.

PALABRAS CLAVE: violencia, anormalidad, monstruosidad criminal, lenguaje cinematografico, éperas primas,
documental.

1. Foucault y los anormales(1)

Michel Foucault (1926 — 1984), historiador, psicélogo y filésofo francés analizé el tema sobre la anormalidad humana
y sefial6 que las leyes y reglamentos de los sistemas penitenciarios, psiquiatricos, médicos y legales que hoy se
conocen en Occidente, son en gran medida el resultado de la combinacién o fusién de tres figuras claves que
emergen en Francia principalmente, durante el siglo XVIII.(2) Mismas que transforman el saber y poder de estas
instituciones: su promulgacién y su legitimacion. Las tres figuras son: el monstruo humano, el incorregible y el
masturbador. La fusién de éstas a lo largo del siglo XVIIl y XIX permite vislumbrar la puesta en comun de ciertas
caracteristicas que comparten, de perfiles que se sobreponen hasta formar una sola.(3)

Esto permitié el perfeccionamiento de los instrumentos y mecanismos de control y diferenciacién entre individuos
normales y anormales, siendo la locura un elemento clave que explica en gran medida el perfil “monstruoso”.
Foucault habla del concepto de “criminalidad monstruosa®, aplicable desde la psiquiatria médica a los individuos que
al cometer un crimen por antonomasia resultan ser un monstruo, pues violentan las leyes de lo juridico y de la
naturaleza.

En este sentido, el entendimiento sobre qué es lo anormal y quiénes son los anormales estéa fuertemente vinculado
con lo que Slovaj Zizek(4) sefiala como violencia sistémica que resulta de la figura del Estado, del funcionamiento
del sistema politico —econdmico y que es encarnado en la alienacion y/o marginalidad social. La anormalidad
entonces es una violencia que se piensa como heterotdpica(5) y que es representada a través de los espacios
periféricos emergentes que seran habitados por los “parias” urbanos. Louic Waqcant(6) dice que éstos son grupos
sociales que quedan al margen de la sociedad al no formar parte del proyecto de Estado, por lo que éste los
“invisibiliza” y controla.

Por lo tanto, si la violencia es concebida como ajena y contranatural, el ser violento también lo es y por lo tanto
ambos resultan anormales. Lo que remite al establecimiento de una biopolitica(7) del cuerpo al implementarse la
manera en que desde el poder del Estado y sus instituciones se puede ejercer el sometimiento, la vigilancia y el
castigo del individuo y cuerpo anémalo.

Traer a la discusién a Foucault es pertinente debido a que se pretende abordar tanto el contenido como la estética
cinematogréfica de 1973, filme documental terminado en el afio 2005(8) y dirigido por el joven cineasta y egresado

del CCC (Centro de Capacitacion Cinematogréfica) Antonino Isordia, siendo este largometraje su Opera prima.

Se propone asi el andlisis debido a que 1973: 1) aborda el tema de la violencia estructural contextualizada en la
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ciudad de México abarcando tres décadas: los setenta, los ochenta y noventa, y focalizada en estratos sociales
especificos que responden a la clase media, media baja; 2) los protagonistas del documental pertenecen a la misma
generacion y pueden considerarse “anémalos” bajo el pensamiento de Foucault.

1973 registra la vida e historia de tres jévenes, Rodolfo Escogido, Maria Fernanda Macin y Alejandro Cota, desde su
nifiez temprana hasta el momento en que Isordia los entrevista. El primero, Escogido, un ex-porro del IPN (Instituto
Politécnico Nacional) de la vocacional 6 y miembro de la ODET (Organizacion de Estudiantes Técnicos) que en su
afan por dominar y controlar a las distintas organizaciones de las vocacionales estudiantiles y por mantener nexos
“oscuros” con el poder, termina en la carcel cumpliendo una sentencia de tres afios. Maria Fernanda es una joven
epiléptica a quien una vida marcada por la ausencia materna, por vejaciones y violaciones sexuales desde nifia, un
aborto y un bebé dado en adopcion, problemas con alcohol y drogas, y una relacion amorosa conflictiva, la orillan a
tomar la decisién de aventarse desde un puente del periférico de la Ciudad de México con el evidente objetivo de
matarse. Por Ultimo, 1973cuenta la historia de Alejandro, presumiblemente psicdpata y mitbmano que a los dieciocho
afios de edad asesina a toda su familia: madre y hermanos. Esto bajo el argumento de nunca haberse sentido
querido por su progenitora. Alejandro actualmente cumple una condena de cincuenta afios de prision.
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Rodolfo, Mafer y Alejandro, representan a estos seres incorregibles y a su vez a los “monstruos”. Es decir, aquellos
individuos que aluden a la forma brutal, espontanea, a la forma natural de la contranaturaleza por sus actos
violentos, criminales, autodestructivos.

Asi, el trabajo documental de Isordia pone en la mesa de discusion el tema sobre los individuos anormales y su
génesis en un contexto que corresponde al México contemporaneo, y que, en palabras del director, habla de una
generacion especifica, aquella correspondiente a los nacidos en ese 1973,(9) y que crece con mas carencias que
oportunidades.

Por lo tanto, 1973 muestra de manera realista y elocuente el tema de la violencia sistémica o estructural, la
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autodestruccion, la anormalidad, la monstruosidad criminal a través de una generacion especifica. Esto resulta una
puesta en escena impactante. La manera anticonvencional(10) con la que utiliza los diversos elementos del lenguaje
cinematogréfico como la edicion, el sonido y la imagen permite una confrontacion con el espectador en un juego de
proximidad y distanciamiento con las historias de vida que se le van relatando y revelando. Lo cual permite hacer la
pregunta sobre si la ciudad es generadora o sintomatica de la violencia, y ademas vincular a los personajes de
Isordia con las categorias de Foucault.

2. La urbe como generadora de violencias

El contexto del documental de Isordia es la ciudad de México como espacio intermedio, como urbe que se
transforma mas a manera de colapso. Las imagenes sobre la ciudad se presentan a través de sus personajes y sus
habitantes; de sus desfases, transito, de las calles, el trafico, sus edificios, a través de los movimientos
ininterrumpidos e ininteligibles; como un collage yuxtapuesto y sobre saturado entre el sonido y lo visual.

En este sentido, el rol que juegan las canciones que forman el soundtrack de este documental es importante al ser
un elemento que termina por hacer mas complejo el relato y su tratamiento que va del thriller y suspenso, del gore al
drama. El CCC, productor del filme, realiza por primera vez el soundtrack de un documental con esta obra
cinematografica siendo las bandas participantes B-4, Santa Sabina, Jaramar, Botas negras, Orale...un astronauta,
Da punto beat, Las ultrasénicas, Momo, Peter Theis y Sociedad Café, en su mayoria, musicos independientes, del
denominado underground del rock mexicano.

Tanto por la misica como por el movimiento de camara frenético y en mano en muchas ocasiones, cortes en seco,
una edicion de ritmo agil asi como por las distintas voces disidentes, pasivas, arrepentidas, contestatarias, se
muestran diversos factores de la vida sociopolitica y econémica del pais y sus implicaciones. Tanto el entorno como
el contexto son co-determinantes para la vida de estos personajes donde el porvenir es demarcado de manera
importante y factica por el papel que juega la familia en una dinamica de ausencia y presencia.

Los primeros recuerdos en la vida de estos individuos parecieran ser el origen de su frustracion y suefios, las
primeras experiencias de vida durante el trance que va de la nifiez a la adolescencia y juventud, el camino que se
erige hacia busquedas interminables y que los llevan a la “autodestruccion”.

Cabe mencionar que su estructura narrativa es similar en los tres personajes: se muestran fotografias de cuando
eran pequefios, filmaciones de su nifiez (en el caso de Alejandro), la voz y presencia tanto de padres como de
amigos y familiares y/o gente cercana, involucrada con los casos, hacen méas compleja la trama. A los personajes se
les ve en su entorno y se acude a los lugares por donde transitaron, espacios simbdlicos que representan algin
punto nodal —detonante en su vida.
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A través de las vistas panoramicas nocturnas se ve la inmensidad de la urbe y las secuencias filmicas de los
aparatos educativos: escuelas; juridicos: carceles; las viviendas: conjuntos habitacionales donde por lo general se
sufre de hacinamiento y la publicidad desorbitante; los medios: revistas, television, noticieros, llevan implicita la idea
de la urbe como sintoméatica de la violencia, del caos.

“No tienes a donde salirte, desgraciadamente no hay un mundo afuera”, pareciera ser la sentencia y lineamiento que
limita y frustra el proyecto de vida de los personajes principales, como bien lo menciona uno de los entrevistados.

Esta parte del documental permite hacer la pregunta si es el contexto urbano violentado el que de manera tangencial
infringe en el individuo y su autodestruccion. Y la respuesta la tiene el espectador.

3. Los protagonistas: los anormales de Foucault

Alejandro resulta ser la personalidad mas compleja al compenetrarse con el monstruo humano y poseer rasgos del
masturbador y del incorregible. Por una parte, se tiene a un individuo que aparentemente crecié sin carencias, que
recibio afecto y amor de sus padres, que tuvo acceso a la educacioén y, sin embargo, algo “inexplicable” sucede con
él que lo hace matar a toda su familia. Justifica el hecho diciendo: “todo esto lo cambio si me hubiera dicho: hijo, te
quiero”. Tomando en cuenta que Isordia lo entrevista en distintos afios —el documental fue realizado a partir de 1994,
posteriormente en 1996, 2000, 2001, 2002, 2003) —y que Alejandro cambia sus datos personales, por ejemplo, el
afo en que nacié y qué lugar ocupaba en la familia, se puede decir desde la psiquiatria criminal que la justificante
del personaje radica en su locura y su mitomania, pues segun la tia entrevistada, hermana de su madre, Alejandro
tenia una familia que fue ddcil, gentil, una madre amorosa que proveyo lo necesario.

Asi, la Ginica manera de entender este tipo de comportamiento y acto monstruoso es que el individuo esta loco —todo
esto desde el sistema—, locura que se condena y encierra por ser ademas un incorregible, ya que su acto
monstruoso criminal violenta a las instituciones que rodean a la familia, empezando por ella misma.

Por otra parte, Maria Fernanda es una chica que posee el perfil patolégico del incorregible y que en sus actos lleva
aquello de la criminalidad monstruosa, a pesar de no haber asesinado a otro, sino por el hecho de atentar contra su
propia vida. Se concluye entonces que el suicida es un monstruo y hay que encerrarlo también, de manera real o
simbdlica, o tratarlo como tal. En el caso de Mafer, su vida marcada por actos violentos provocados contra su propio
cuerpo por ella mismay por otros, determina su futuro al grado que al intentar suicidarse desde lo alto de un puente
del periférico, queda paralitica de por vida. Su familia y en particular la madre ausente es la justificacion del futuro de
la protagonista. Aqui no se cumple el “principio” de la familia que apoya, por lo tanto, la locura queda entredicha. Sin
embargo, su caso es coyuntural al Estado y a lo social. Mafer ademas sufre de epilepsia, es decir, ella, representa el
cuerpo femenino enfermo, que es, por lo tanto, anémalo.

Por ultimo, el caso de Rodolfo esté ligado con la figura del monstruo politico a la manera en que Napoledn lo hace
en el texto de Foucault. Es un individuo en el que est4 claro que se usaron todos los medios posibles para corregir
su camino y todos fracasaron. Su madre lo dice decepcionada y establece el antes y después con el momento clave
en que Escogido entra al Politécnico, como si lo “putrefacto” hubiera estado ahi. Su naturaleza violenta se explica
entonces desde el estado, desde el sistema y lo que ello implica: corrupcion, ambicidn, poder y violencia bajo un
contexto en el que todavia el porrismo en este pais seguia impactando a las diversas fuerzas estudiantiles, y estos
servian mas como conejillos de indias para las clases gobernantes. Rodolfo realiza actos violentos y se relaciona
con los mas poderosos politicos con el fin de escalar y llegar a tener un liderazgo que le permita controlar al resto de
estudiantes, lo que le cuesta un encierro de tres afios.

A pesar de que los planteamientos de Foucault se realizan con base en andlisis obtenidos de los siglos precedentes,
sus observaciones y planteamientos se re-actualizan a través de un documental que registra, de manera realista, lo
mas cercano a la vivencia real inmediata el problema sobre la violencia sistémica y subjetiva que vuelve, para la
mirada del Estado y la sociedad en general, anormales e incluso indeseables a los individuos que la conforman.

Lo que vuelve necesario replantear el funcionamiento y las estrategias de control y poder que el sistema
penitenciario y psiquiatrico, principalmente, producen mas con el fin de “purgar” a las ciudades de anormales que
con el objetivo de realmente ir a la raiz del problema. Exactamente a la manera de la stultifera navis de Foucault, es



decir, de la nave de los locos.

Finalmente, 1973 evidencia de manera relacional los distintos factores que intervienen en la formacion y desarrollo
de los individuos cuando el contexto social y politico se encuentra en crisis y en deterioro.

El individuo anormal, que desde fines del siglo XIX toman en cuenta tantas instituciones, discursos y saberes, deriva,
a la vez, de la excepcion juridico natural del monstruo, la multitud de los incorregibles atrapados en los aparatos de
rectificacion y el universal secreto de las sexualidades infantiles. A decir verdad, las figuras del monstruo, el
incorregible y el onanista no van a confundirse exactamente. Cada una de ellas se inscribird en unos sistemas
auténomos de referencia cientifica: el monstruo, en una teratologia y una embriologia que, con Geoffroy Saint —
Hilaire, encontraron su primera gran coherencia cientifica; el incorregible, en una psicofisiologia de las sensaciones,
la motrocidad y las aptitudes; el onanista, en una teoria de la sexualidad que se elabora lentamente a partir de la
Psychopathia sexuales de Kaan.(11)

Por ultimo, el hecho de que 1973 sea la 6pera prima de Isordia permite ver que en el género del documental en
México se ha tenido un auge considerable por ser, en gran medida, mayormente innovador y propositivo que mucho
de lo que se produce en ficcién mexicana. En los Ultimos afios han sido destacables y memorables muchos de los
filmes documentales, no sélo por premiarse en los diversos festivales de distintos paises del mundo, sino
precisamente por contener un tratamiento narrativo que produce un mayor impacto social al ser en gran parte
realista y experimental a la vez, rompiendo con algunas “reglas”, donde se entremezclan los géneros dramaticos y
se da cabida a la experimentacion técnica y al uso de los diferentes elementos del lenguaje del cine.

También se puede seguir una genealogia tematica “tradicional”, tanto en el documental como en la ficcion
relacionada con el abordaje de los grandes problemas sociales que padece México como la pobreza y la
marginalidad, pero que a diferencia de varios filmes de ficcion logra alejarse e incluso trascender los tremendismos y
la porno-miseria debido al tono y tratamiento empleado; es en este sentido el afirmar lo propositivo del actual
documental mexicano. Asi éste pareciera encajar mas en el cine de ruptura a la manera en que Rafael Avifia lo
concibe, como un cine que implica el rompimiento del status quo de las imagenes por ser anticonvencionales,
experimentales, un cine que escapa de las ortodoxas de los géneros y temas, y confronta al espectador en un juego
delirante del que lo hace participe.

En relacion con las 6peras primas que se producen en México actualmente, pareciera que a diferencia de la ficcion,
existen menos dificultades para pasar de la primera pelicula a la segunda. Tal vez sea que existe un mayor acceso o
mas incentivos a la produccién documental a través de los fondos, becas nacionales y extranjeras, entre otros, y que
en términos de produccion es mas “facil” acercarse a una realidad que existe, que esta ahi, que buscar el apoyo
para una ficcion que requiere busqueda de actores y locaciones, por ejemplo.
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Los directores documentalistas duran menos tiempo para producir su segundo largometraje, incluso se puede
alcanzar a definir y distinguir un perfil acerca del universo cinematogréafico que plantean desde su Opera prima,
siendo una linea argumental y temética a seguir para el resto del trabajo. Tal es el caso de Everardo Gonzélez, Juan
Carlos Rulfo, Eugenio Polgovsky, Luis Rincon, entre otros.

En el caso de Antonino Isordia, éste produce en el 2008 su segundo largometraje documental titulado Los nifios
devoran lobos el cual aborda el tema de las pandillas juveniles en distintos puntos de México, Centroamérica y
Estados Unidos como La Mara Salvatrucha y Barrio 18. Es visible que pasaron solamente tres afios para que Isordia
produjera su segundo largometraje documental, y que la tematica en esta pelicula se encuentra relacionada con
aquella que abord6 en su épera prima, es decir, tanto en una como en otra existe como macrotema la marginalidad
juvenil.

Es en este sentido que filmes como 1973 permiten ser pensados en términos no sélo de cine, sino en su relacion
con otras disciplinas, como en este caso, en donde se puede establecer una relacion entre la pelicula y Foucault. Es
decir, repensar uno de los grandes problemas de México como la violencia y la marginalidad que conllevan la
anormalidad y el papel que juegan las distintas instituciones a través de la exploracion de los perfiles de tres jovenes
para establecer de manera relacional los factores y contextos que a los individuos que forman una sociedad, y
establecer los sintomas generacionales tal como sucede con 1973.

Abordar temas sobre problematicas sociales resulta aparentemente inspirador para los jovenes cineastas
documentalistas en México, por explorar personas y situaciones reales relacionadas con situaciones de riesgo, mas
en un momento histérico como el actual en el que es necesario que a través del arte, del cine particularmente, se de
entrada a la reflexién y al andlisis, o por lo menos a plantear un punto de vista.

Ya los analisis de Alma Delia Zamorano y José Antonio Valdés sobre 6peras primas en ciertos periodos de la
produccion tanto documental como de ficcion en México, arrojaban que uno de los temas mas recurrentes ha sido el
de la pobreza y el rezago social, que en el caso de las primeras peliculas de un director resultan en un ejercicio que
establece un camino metédico, artistico, cinematografico y tematico para las obras venideras.

Arturo Ripstein (12) en entrevista llegé a decir que las 6peras primas en este pais parecen ya mas un género
cinematografico que permite recortar el camino a los jévenes directores actuales que necesitan estudiar para llegar a
su realizar su primer filme, quienes a diferencia de los cineastas de su generacién aprendian el oficio produciendo
incansablemente. Sin embargo, verdad o mentira lo anterior, en lo que se refiere a la épera prima documental,
parece pasar un momento histérico artistico memorable.
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8.- Se menciona “terminado” dado que Isordia empez6 a registrar los hechos que darian vida a su documental desde
el afio 1991. Al director le llevé mas de diez afios realizar esta produccion, es decir, darle seguimiento a los casos,
grabar, realizar entrevistas, recolectar cintas y videos de los distintos formatos que han existido (de super 8 a 35
mm, de Betacam a 16 mm, de 8 mm a videos VHS, etc).

Se dice que al final tenia en sus manos cientos de horas de grabacion, por lo que el trabajo de post produccion, fue
arduo y dificil, sin desmeritar, lo denso —en tanto la trama— de su pelicula.

El origen de este documental es una anécdota personal del director: en 1992, cuando él tenia dieciocho afios, en la
casa de atras de donde él vivia en el D.F., un joven de su misma edad habia cometido un crimen. Desde entonces
Isordia emprendid y concibié su proyecto documental. En el 2006 se exhibio en las salas de cine nacionales y
extranjeras.

9.-Afo del golpe de Estado en Chile. Con el derrocamiento del presidente Salvador Allende comienza a manifestarse
con claridad “la derrota de los intentos de socialismo en el mundo” y nace “una generacion que proviene de una
mezcla de gran esperanza y derrota, que crece en un campo bastante estéril, genera castillos de arena, quiere algo
que nunca logra y tiene una permanente sensacion de frustracion e insatisfaccion”, dice Antonino Isordia
Llamazares, quien busco retratar a su generacion en el documental 1973, que hoy se estrena en salas comerciales.
Recuperado en:

http://www.jornada.unam.mx/2006/03/10/index.php?section=espectaculos&article=alOnlesp
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10.- La estructura narrativa de 1973 no se limita en entrevista y recreacion, sino que al parecer intencionalmente se
hace uso de todos los “defectos” del lenguaje cinematografico para su narrativa: por ejemplo el color se
sobreexplota; laimagen granuladay en blanco y negro juega con la composicion de las tomas, con los altos
contrastes de los rostros, con los planos utilizados: de close up a plano detalle y medio, en un montaje de iméagenes
culturalmente simbdlicas y mediéticas.

11.- Michel Foucault,op. cit., pags. 300 — 301.

12.- Ripstein dice: “...antes los cineastas no necesitaban ir a la escuela porque filmaban entre 14 y 15 peliculas al
afo; asi aprendian el oficio. Ahora que las 6peras primeras se han convertido en un género cinematografico, es
necesario estudiar para acortar el camino”, en revistas Toma, nimero 6, pag. 32
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