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RESUMEN / Este articulo pretende
analizar tres peliculas contempo-

raneas protagonizadas por mujeres
—Las estafadoras (2018),

Be Natural: The Untold Story of
Alice Guy-Blacheé (2018) y El camino
soiiado (2016)— con el fin de ilustrar
tres tipos de discursos o miradas feminis-
tas y constatar, a través de estas posturas
teorico-ideologicas, si la representacion
de la mujer en estos filmes contribuye

a la consolidacion de la igualdad de
género. Asi mismo, se abordara la rela-
ci6n entre el cine y el feminismo, la cual
ha dado lugar a la produccién de impor-
tantes aportes tedricos que serviran como

marco de referencia en este texto.

PALABRAS CLAVE / feminismo, cine
de mujeres, igualdad de género.

ABSTRACT / This article

aims to analyze three contem-

porary films starring women

—Ocean’s 8 (2018), Be Natural: The
Untold Story of Alice Guy-Blaché (2018)
and 7he Dreamed Path (2016)— in order
to illustrate three types of three types
of feminism discourses and verity,
through these theoretical-ideological
positions, if the representation of
women in these films contribute to

the consolidation of gender equality.
Likewise, the relationship between cin-
ema and feminism will be addressed,
which has resulted in the production
of important theoretical contributions
that will serve as a frame of reference
in this text.

KEYWORDS / feminism, women's
cinema, gender equality.
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Be Natural: The Untold
Story of Alice Guy-Blacheé
(Pamela B. Green, 2018).
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INTRODUCCION

lo largo de la historia, el feminismo ha sido entendido bajo distintas

perspectivas. La mayoria de estas diferenciaciones se desarrollaron

principalmente dentro del marco de la llamada tercera ola, en la

que es visto como un movimiento que pretende la igualdad entre

hombres y mujeres, como lo propone el feminismo liberal; como un

movimiento que busca derrocar de raiz al sistema patriarcal que ha condicionado

—en todo sentido— a la mujer a ocupar un lugar secundario frente al hombre,

como lo enuncia el feminismo radical (Varela, 2008); y como un movimiento de

caracter plural que, de igual forma, busca reivindicar derechos, pero toma en cuenta

otros factores como su etnia, clase social, edad, nacionalidad, etc. En otras palabras,

se busca comprender como el sistema de dominacién masculina se articula con otros

sistemas de poder, lo cual explica la complejidad de las situaciones de exclusion que
las mujeres viven (Cubillos Almendra, 2015).

Esta division provoca contradicciones en varios ambitos, pues es posible observar

que algunas manifestaciones culturales que se concentran en el feminismo liberal tal

vez son cuestionables desde el feminismo radical o no tomen en cuenta los contextos
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que complejizan los feminismos en plural. De ahi que en el
terreno del analisis feminista en ocasiones se ve como algo
necesario matizar desde qué postura se esta hablando, porque
habra productos o fenémenos socioculturales que desde una
perspectiva sean mas o menos correctos que desde otra.

En el cine contemporaneo, por ejemplo, se puede advertir
una tendencia a ver mas mujeres e historias sobre ellas en
pantalla, pero ¢se puede hablar de cine feminista? Y de ser
asi, ¢de qué tipo? ;Cudl es el discurso que prevalece? ;Sus-
tituir héroes por heroinas abona del todo al terreno de la
igualdad de género?

Asi mismo, cabe cuestionarse si la mayoria de los filmes en
los que participan y se representan mujeres, producidos den-
tro del cine hegemonico e industrial, como lo llaman Marta
Selva y Anna Sola (2002), contribuyen a la visualizacion de
una experiencia creativa diferente, en la que influye la per-
tenencia a un sexo y género distinto al dominante, historica
y culturalmente; y si dichas peliculas abonan a la creacion
de nuevas estéticas en que los arquetipos de género sean ino-
perantes y, como consecuencia de esto, se requieran nuevos
lenguajes que revelen la naturaleza de los conflictos sociales
e individuales, tal como se propone dentro del llamado cine
de myjeres (Selva y Sola, 2002).

Las preguntas anteriores resultan relevantes porque ponen
de manifiesto la complejidad del tema de género y el valor
que la representacion de lo femenino tiene en la pantalla y
por ende, en la cultura, pues se parte del supuesto de que:

El cine contribuye a la formaciéon, mantenimiento o elimina-
cion de estereotipos, segun apoyen o no las creencias acep-
tadas socialmente. Ademas, genera modelos que influyen en
la creacion de la identidad social. Modelos que pueden ser
interpretados como un espejo donde se refleja la cultura de un

pails, y la matriz en la que aquella se forma y se transforma
(Gila y Guil, 1999, p. 89).

Por lo que este texto pretende reflexionar sobre la mujer

en la pantalla cinematografica a través del andlisis de tres
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peliculas del cine contemporaneo que podrian ilustrar los
principales tipos de discursos o miradas feministas que se
han desarrollado a lo largo de la historia: feminismo libe-
ral, feminismo radical y feminismos en plural, para con ello
problematizar como se representa a la mujer en nuestros
dias y qué implicaciones tienen este tipo de representaciones
dentro de la igualdad de género y sus diferentes posturas
teorico-ideologicas.

Los filmes seleccionados para dicho analisis son
Las estafadoras (Ocean’s 8, Gary Ross, 2018),
Be Natural: The Untold Story of Alice Guy-Blaché
(Pamela B. Green, 2018) y EI camino sotiado (Der traumhafie
Weg, Angela Schanelec, 2016). Estos proceden de distintas
tradiciones: el primero es claramente un ejemplo hollywoo-
dense, el segundo una pieza documental, y el tercero un ejem-
plo de cine nacional, en este caso, aleman. La diversidad de
filmes permite reconocer como a pesar de ser peliculas en
las que se cuentan historias de mujeres y que se estrenaron
en el mismo afio, no por fuerza hablan de la misma manera
sobre ellas.

CINE Y FEMINISMO

La relacion entre el cine y la mujer ha arrojado gran-
des aportes teodricos. El primero, sin duda, es el de Laura
Mulvey, quien fue una de las pioneras de los estudios sobre
cine feminista. Ella afirma que el cine de Hollywood esta
hecho para el espectador masculino y esto coloca a los per-
sonajes femeninos en el lugar de objetos de deseo: persona-
jes que estan ahi para ser mirados y contemplados por ellos.

En palabras de Mulvey (2001):

En un mundo ordenado por el desequilibrio sexual, el placer de
mirar se ha escindido entre activo/masculino y pasivo/feme-
nino. La mirada determinante del varén proyecta su fantasia
sobre la figura femenina, a la que talla a su medida y conve-
niencia. En su tradicional papel de objeto de exhibicion, las
mujeres son contempladas y mostradas simultaneamente con
una apariencia codificada para producir un impacto visual y
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erotico tan fuerte, que puede decirse de ellas que connotan
‘para-ser-mirabilidad’. La mujer expuesta como objeto sexual
es el letmotiv del espectaculo erdtico: desde los pin-ups hasta
el striptease, desde Ziegteld hasta Busby Berkeley, ella significa el
deseo masculino, soporta su mirada y actia para él. Las peli-
culas que siguen la tendencia cinematografica dominante com-
binan habilmente espectaculo y narracion. La presencia de la
mujer es un elemento indispensable del espectaculo en el cine
narrativo convencional, aunque su presencia visual tiende a
operar en contra del desarrollo del hilo argumental, al con-
gelar el fluyjo de la acciéon en momentos de contemplacién
erotica (p. 370).

En esa misma linea, el trabajo de Annette Kuhn sera de
suma importancia al organizar los estudios sobre cine femi-
nista reconociendo en ellos la posibilidad de cambio social.
Su propuesta implica que en la construccion de género hay

una intencion politica que puede llevar a la accion:

Si se acepta que ‘lo cultural’ puede subsumirse en la ideologia
y de este modo considera que tiene efectos en la constitucion
del sistema sexo/género en cualquier momento de la histo-
ria, entonces se vuelve posible afirmar que las intervenciones
en el campo de la cultura tienen cierto potencial indepen-
diente para transformar los sistemas sexo/género. En otras
palabras, ‘la lucha cultural’ se convierte en una posibilidad
politica (Kuhn, 1991, p. 19).

Tomando en cuenta estas dos ideas: la primera, que la
mujer en el cine tiende a representarse como objeto, y la
segunda, que cada que se decide sumarse a la objetivacion
—o rechazarla— implica un posicionamiento politico, es que
se articulara el siguiente recorrido. Se revisaran tres filmes
protagonizados por mujeres ya mencionados, que podrian
servir de ejemplo de las principales miradas feministas y se
buscaran las caracteristicas de las mujeres que los protago-
nizan, asi como los discursos feministas que estén implicitos
en dichas caracteristicas. Cabe sefialar que la critica ha nom-
brado feministas a estas tres peliculas por razones diferentes
y parte de este trabajo es responder en qué medida lo son o
no lo son.
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REMAKES DE HOLLYWOOD:
ELLAS EN LUGAR DE ELLOS

Las estafadoras podria considerase un remake de
La gran estafa (Ocean’s Eleven, Steven Soderbergh, 2001)
o bien una secuela mas, puesto que la protagonista en esta
ocasion es la hermana de Danny Ocean, Debbie. El argu-
mento central es muy parecido a la original: un robo que
requiere un equipo especializado —cada una es la mejor
en su area— y una mente maestra, que ademas de buscar
el botin pretende resolver asuntos con su expareja. En esta
pelicula, el equipo estara conformado solo por mujeres por-
que, tal como la protagonista afirma, “ellos se hacen notar
y nosotras no’.

Se trata de una historia de mujeres que juntas se convierten
en un equipo infalible para robar un collar Cartier con valor
de 150 millones de dolares en la famosa Gala del Met, junto
con otros tesoros del lugar. Es importante senalar que cada
una sustituye a uno de los ladrones de la pelicula anterior,
incluso repiten, ademas de habilidades o areas de experticia,
rasgos fisicos y hasta origen étnico [FIGURAS 1y 2].

Visto desde la optica de género podria resultar una pro-
puesta atractiva en el terreno del feminismo liberal, puesto
que muestra mujeres inteligentes capaces de crear suspenso'y
accion en pantalla, un lugar casi siempre ocupado por hom-
bres. Sin embargo, bajo un analisis mas radical o plural, se
encuentran algunos elementos que todavia requieren un tra-
tamiento mayor en cuestiones de igualdad y perpetuacion de
estereotipos tradicionales o, como afirmaba Mulvey (2001),
de seguir utilizando a los personajes femeninos como parte
del espectaculo més que de la trama en si.

Por ejemplo, Debbie, el personaje principal, deja claro
desde la primera escena que actiia como “mujer convencio-
nal”, pero rebasa el estereotipo. Esto se hace evidente en su
evaluacion, cuando explica sollozando por qué deberia obte-
ner la libertad condicional y culpa de su detencién al hecho
de enamorarse de la persona equivocada. En la siguiente
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FIGURAS 1y 2. Ellos y ellas

(La gran estafa, Ocean's Eleven, Steven Soderbergh, 2001;
Las estafadoras, Ocean’s 8, Gary Ross, 2018).



escena la vemos alardear de su actuacién con una policia

y salir de la carcel, haciendo explicito que ese discurso de
victima era mentira. Debido a esto, es posible afirmar que
es mas inteligente que lo que aparenta y que finge ser una
mujer fragil como estrategia para conseguir lo que necesita.

Lo anterior senala que las diferencias de género llegan
hasta los ambitos mas intimos, como las emociones y los
sentimientos, lo cual también se hace explicito en el cine
a través de la representacion de los comportamientos que
corresponden a las implicaciones de ser hombre o ser mujer.
De acuerdo con Arlie R. Hochschild (2003), las personas, y en
mayor medida las mujeres, realizan un “trabajo emocional”,
que se traduce como un esfuerzo por ajustar sus sentimientos
a las necesidades y expectativas de los demas, para lo cual
recurren a técnicas de actuaciéon o habilidades que suelen
etiquetarse como naturales, cuando en realidad son su propia

creacion. Es posible observar esto en el fragmento ya descrito
sobre Debbie Ocean.
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FIGURAS 3 y 4. Dualidad entre la mujer inteligente y la mujer débil
(Las estafadoras, Ocean’s 8, Gary Ross, 2018).

Pero, ;qué pasa cuando ella sale de la carcel? La mujer dura
e inteligente no puede hacer ninguna otra primera parada
que entrar en una tienda departamental a robar perfumes
y maquillaje, perpetuando el estereotipo de belleza que ha
acompanado desde siempre a las mujeres en las pantallas
de Hollywood. Debbie ademas orquesta todo el robo por
una motivaciéon romantica. Es decir, toda la operacion, que
ademas resulta exitosa, no la ide6 solo para enriquecerse y
realizar eso que sabe hacer muy bien: estafar, sino que la
planeo para inculpar a su exnovio y meterlo a la carcel. Esta
motivacion de venganza y de caracter sentimental no abona
al terreno del cambio en la imagen de la mujer en pantalla,
puesto que vuelve a perpetuar la idea de que las motivaciones
femeninas siempre se vinculan a un hombre, colocando a
la mujer en el plano de la fragilidad y la debilidad, ya que
“necesita de ¢l para estar completa”.

Esto resulta interesante si se observa que en la pelicula
protagonizada por hombres pasa algo similar, pero la lectura
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es totalmente opuesta: el hecho de que Danny vaya a recu-
perar a su exesposa valiéndose del atraco es visto como un
acto heroico, como parte de la recompensa, pues después de
robar al actual marido de su mujer, también se la lleva a ella.
No obstante, en el caso de Debbie no hay recompensa, ni
tampoco heroicidad, solo un acto de venganza, lo cual resta
valor a su capacidad como estratega y ladrona [FIGURAS 3y 4].

En ese mismo sentido, se podria leer como un acierto
respecto al tema de la diversidad sexual la inclusion de un
personaje gay como Lou. Aunque también suscita preguntas:
dsu gusto por los motores no es también abonar al estereo-
tipo? Se muestra siempre ojeando revistas de autos y cru-
zando carreteras. (Es necesario masculinizar a un personaje
femenino homosexual? ;No es posible otro tipo de represen-
tacion? (Por qué no quedarse con la escena en la que clara-
mente coquetea con Debbie en la cafeteria ofreciéndole un
trozo de pastel? El gesto es tan sutil que no parece necesitar
nada mas [FIGURA 5].

Los personajes secundarios también se alejan del femi-
nismo plural, pues son mujeres de distintos grupos étnicos

J

FIGURA 5. Masculinizacion de Lou
(Las estafadoras, Ocean’s 8, Gary Ross, 2018).
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SRLELSES SASTLINE

las que hacen el trabajo sucio en el robo. Por ejemplo, la chica
que debe arrastrarse para cerrar por dentro la puerta del
bafio durante el plan es Constance, de ascendencia oriental;
la que hace de lavaplatos para infiltrarse a la gala es Amita,
de origen indio, quien ademas aspira a tener un novio como
parte de este cierre romantico perfecto. Ella es una experta
en joyas que, cuando no esta haciendo su trabajo, busca novio
en Tinder. Este gesto revela como en este ejercicio en equipo
las jerarquias parecen estar organizadas por el color de la
piel: las mujeres blancas son las lideres y las de otros origenes
étnicos son las de menor rango [FIGURAS 6y 7].

La Asociacion para los Derechos de la Mujer y el Desa-
rrollo (AWID) ilustra como desde los feminismos en plural se
deben tomar en cuenta estas diferencias:

Por ejemplo, la experiencia de una mujer negra en Ciudad del
Cabo es cualitativamente distinta a la de una mujer blanca o
indigena en esa misma ciudad. De manera similar, son tnicas
y distintas las experiencias que implican ser lesbiana, anciana,
discapacitada, pobre, del hemisferio norte, y/u otra serie de
identidades. El analisis interseccional plantea que no debe-

ZOOM OUT /43

Gty



mos entender la combinacién de identidades como una suma
que incrementa la propia carga sino como una que produce
experiencias sustantivamente diferentes. En otras palabras, el objetivo
no es mostrar cOmo un grupo esta mas victimizado o privile-
giado que otro, sino descubrir diferencias y similitudes signifi-
cativas para poder superar las discriminaciones y establecer las
condiciones necesarias para que todo el mundo pueda disfrutar
sus derechos humanos (AWID, 2004, p. 2).

Este andlisis interseccional rebasa el hecho de solo cumplir
con la cuota de inclusion de diferentes tipos de mujeres en
pantalla para darle visibilidad a todas ellas: conlleva un tra-
bajo mas profundo de entendimiento horizontal en el que se
piensen las diferencias como parte de laidentidad y no como
etiqueta para ser colocada de nuevo en algin estereotipo
limitante.

En resumen, esta pelicula permite ver a muchas mujeres
en pantalla, como tantos otros remakes contemporaneos de
Hollywood —Cazafantasmas (Ghostbusters, Paul Feig, 2016),
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FIGURAS 6y 7. Jerarquias segin grupo étnico
(Las estafadoras, Ocean’s 8, Gary Ross, 2018).

Capitana Marvel (Captain Marvel, Anna Boden y Ryan
Fleck, 2019), Maestras del engaiio (The Hustle, Chris
Addison, 2019), Angeles de Charlie (Charlic’s Angels,
Elizabeth Banks, 2019), Mujer Maravilla (Wonder Woman,
Patty Jenkins, 2017)—. Sin embargo, estos personajes feme-
ninos, al menos en Las estafadoras, no rompen con los
estereotipos tradicionales en los que las mujeres viven para
y por su apariencia, y en los que vinculan sus motivaciones
a alcanzar o vengar el amor romantico. Estos personajes,
ademas, siguen perpetuando otro tipo de discriminaciones
puesto que hacen evidente que en este grupo de mujeres
inteligentes el color de piel condiciona su lugar en el juego.

TAMBIEN ELLAS SON
PARTE DE LA HISTORIA

En la linea del feminismo radical, o bien de los discursos

que buscan romper con el sistema patriarcal de raiz, el cine
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ha contribuido principalmente de dos maneras: la primera,
contando historias desde el punto de vista de ellas y para
el deleite de ellas, y la segunda, desempolvando historias
olvidadas, precisamente para visibilizar la relevancia de las
grandes figuras femeninas que frecuentemente se desdibu-
jan. Es el caso del filme Be Natural: The Untold Story
of Alice Guy-Blaché.

Es un filme documental dirigido por Pamela B. Green en el
que se cuenta la historia de la primera cineasta, productora y
guionista encargada de llevar la ficcion al cine, misma que los
libros de historia han dejado en el olvido: Alice Guy-Blaché.
La pelicula se vale de distintos recursos para ser contada:
animaciones, entrevistas a cineastas, historiadores o teéricos,
una entrevista a la propia Alice (filmada en 1964), material
de archivo, y algunas de sus peliculas. En ella se explica como
esta cineasta ayudo con sus experimentos a la consolidacion
del lenguaje cinematografico [FIGURAS 8, 9 y 10], como sena-
lan Selva y Sola (2002):

El caso de Alice G. resulta emblematico, sumado al de otras y
otros autores cinematograficos, de su paralelo o casi primordial
interés por el desarrollo narrativo. Sus ‘inventos’ en el colo-
reado y la bisqueda de la sincronia sonora nos habla también
de un interés tecnologico que ha sido asimismo negado como
relativo a las mujeres (p. 21).

El filme en si mismo es reivindicativo de la figura olvidada
de Guy-Blaché, lo cual alude a un fenémeno que se observa
en casl todas las artes: los nombres asociados a los grandes
movimientos suelen ser siempre masculinos y eso no significa
que no hubiera mujeres trabajando a la par que ellos. El gesto
de visibilizacion es un acto politico que invita a cuestionar la
historia y a preguntarse por qué se dejan fuera a las mujeres
que contribuyeron en esta cuando su participacion es impor-
tante, incluso mas que la de ellos [FIGURA 11].

Ademas del argumento central y del acto politico de visi-
bilizar lo invisible, la pelicula muestra la mirada de la artista,
ya que en los pocos filmes que se conservan realizados por
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ella se puede ver su interés por contar historias en las que lo
femenino tiene una gran presencia. Un ejemplo de esto es la
pieza Las consecuencias del feminismo (Les résultats du
Séminisme, 1906) que retrata en clave de humor qué pasaria
s1 las mujeres hicieran las tareas de los hombres y viceversa.
El resultado es el siguiente: ella siendo hombre termina el
dia sin mayor complicacion, pero ¢l siendo mujer no puede
mas, esta cansado y rebasado por las tareas domésticas, lo
cual tiene la intencién de dejar claro que la organizacion
social por géneros es injusta. En La sefiora tiene antojos
(Madame a des envies, 1906) aborda el embarazo desde un punto
de vista femenino, pues visibiliza la gestacion, pero también
una forma placentera de sobrellevarlo [FIGURAS 12 y 13].

Alice Guy, en Madame a des envies (1906) refleja excepcional-
mente y con una complicidad gozosa —fuera del capricho
histérico-compulsivo con el que habitualmente han sido tra-
tados— los antojos que tiene una mujer embarazada. Su
particular visién de estos deseos —llena por otra parte de ter-
nura, ironia y de gran comicidad— propone una nocién de
la experiencia gestante felizmente egoista, exenta de toda la
construcciéon ideoldgica creada por la tecnologia patriarcal, que
ha conducido a una interesada idealizacion limitativa y cerce-
nada de la enorme potencialidad de goce también expansivo
que en la mayoria de casos se vive con el embarazo. Por otra
parte, el propésito del filme de Alice Guy no solo trasciende
las limitaciones en torno a coémo se construye el arquetipo
mujer-madre sino que, en el orden de la sintaxis filmica incor-
pora como pionero uno de los primeros usos legibles dados al
primer plano (Selva y Sola, 2002, p. 21).

De acuerdo con el propio documental, Alice Guy-Blaché
paso los tltimos anos de su vida tratando de obtener los cré-
ditos por su trabajo, debido a que algunas de sus peliculas le
fueron adjudicadas a su asistente en Gaumont; y sus filmes
realizados en Solax, la productora que inici6 en Estados Uni-
dos, a su exmarido, como si siempre fuera mas facil pensar
en ellos como artistas y creadores y no en ellas. Es justo sobre
esta idea que gira la pelicula: expone la grandeza de Alice,
pero también lo dificil de su reconocimiento en un sistema
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FIGURAS 8, 9y 10.

Los inventos tecnologicos de Alice Guy-Blaché
(Be Natural: The Untold Story of

Alice Guy-Blaché, Pamela B. Green, 2018).
SYNCHRONIZED SOUND

HAND TINTED STYLE CLOSE-UPS

EARLY FILMMAKERS' CAREERS

FIGURA 11. Alice Guy-Blaché produjo

mas filmes en su época que otros

de sus companieros cineastas

(Be Natural: The Untold Story of

Alice Guy-Blaché, Pamela B. Green, 2018).

— 4
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FIGURAS 12 y 13. El interés de Alice Guy-Blaché

por abordar el cine desde lo femenino

(Las consecuencias del feminismo, Les résultats du_féminisme, 1906;
La seiiora tiene antojos, Madame a des envies, 1906).
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plenamente patriarcal. La propuesta se suma al feminismo
radical, pues deja claro la necesidad de reescribir la historia
y demostrar que las mujeres siempre han estado presentes
en esta.

EL cAMINO SONADO:
DEVELANDO LA MENTIRA DEL
VIVIERON FELICES PARA SIEMPRE

El camino soiiado, de Angela Schanelec, cuenta la histo-
ria de dos mujeres que se separan de sus parejas. La primera
transcurre en los anos 80 y explica la historia de Theres, una
joven alemana que vive en Grecia cantando en los camiones
junto a Kenneth, su novio inglés. La segunda, que sucede 30
anos después en Berlin, es la historia de Ariane, una actriz
de television que decide separarse de su marido porque ya
no le ama. Ambas son madpres y los hijos estan cerca de ellas,
pero su maternidad no es todo lo que las constituye.

El cine de Angela Schanelec es reconocido como parte
del movimiento de la Escuela de Berlin (Berliner Schule), un
cine que se ha caracterizado principalmente por la utiliza-
cion, en contraste, de lugares urbanos con lugares rurales,
creando asi escenarios que provocan una sensacion de ser
conocidos y desconocidos a la vez. Sus historias emergen de
la cotidianidad sin convertirse en grandes dramas. Los temas
de las peliculas de la Escuela de Berlin parecen siempre ser
tratados con frialdad y distancia. En estos filmes el tiempo
muerto es habitual y siempre se respira un dejo de melancolia
politica (Nord, 2007).

Entre los cineastas del movimiento existen algunos puntos
de encuentro:

Hay diferencias muy evidentes entre el cine de Angela
Schanelec, Christian Petzold o Thomas Arslan, por mencionar
a los pioneros del grupo, pero los tres comparten la necesidad
de trabajar sobre el mundo contemporaneo, sobre la realidad
como materia viva y sobre personajes sin certezas, en situacion
de transito. Es un cine abierto, en el sentido mas amplio de la
palabra: un cine que no parte de ideas preconcebidas sino que
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va expresando sus dudas y eventualmente encontrando sus cer-
tezas al mismo tiempo que sus personajes (La Escuela de Berlin.
El joven cine aleman del siglo XXI, 31 de enero de 2012).

En ese sentido, no se puede leer EI camino sosiado sin
tomar en cuenta el contexto de la Escuela de Berlin y sus
caracteristicas, puesto que este filme hace uso de casi todas
ellas. Los lugares urbanos y rurales de la primera historia
carecen de referente, la ciudad y el campo no se reconocen
como parte de un territorio real, mas bien crean la suerte
de un mundo imaginario en donde Theres pasea y vive su
ruptura. En un jardin que parece mas un espacio interior
que real, se da cuenta de que algo ya no podra ser igual con
Kenneth y decide irse. Los tiempos muertos son el propio
duelo y el espectador acompana a Theres a decidir y avanzar,
pero desde el plano de la emocion y no de la informacion,

como menciona Roger Koza:

Cada tanto no esta mal preguntarse por la naturaleza de las
emociones en el cine. (Por qué una imagen suscita una emo-
ci6n? En el cine de Schanelec en general y en The Dreamed Path
en particular el flujo de emociones es desencadenado por una
radicalizacién de la experiencia sensible. La conmocién mas
que narrativa es fisica, y solicita una atencién especifica (Koza,

2017, parr. 1).

La segunda historia, que parece no tener nada que ver con
la primera, también sucede en este aparente tiempo muerto.
La escena mas representativa —y a la vez la mas simbolica
en relacion a la ruptura— es la de la pareja arreglando su
biblioteca; ¢l pregunta qué libros tirar y cuales guardar, y ella,
decidida, elimina algunos titulos. En esta escena doméstica
que podria parecer irrelevante se lee el porqué de la separa-
cion: el tempo hace que ciertas ideas, “ciertos libros”, ya no
sean de interés propio, asi de complejo y asi de simple. Las
personas cambian, evolucionan, la vida parece ser muchas
vidas y no solo una tnica elecciéon [FIGURAS 14y 15].

Las historias de Theres y de Ariane se pueden leer desde

el feminismo plural porque desmenuzan un sentimiento
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muy pocas veces visto y tratado de esta forma en el cine: el
desencanto. S1 Hollywood se empend en representar a las
mujeres como objetos de satisfaccion masculina, el hecho de
filmar el desencanto y luego la separacion de las parejas desde
la perspectiva femenina es un gesto de liberacion absoluto,
expresado, ademas, con tranquilidad, sin escandalos y sin
dramas. Ellas simplemente se desencantan y se van. No hay
un “vivieron felices para siempre” con sus parejas y este, a su
vez, se invierte por un “vivieron libres y tomaron el control de
sus decisiones”. Ademas esto se cuenta dentro de contextos
distintos, de ahi que las épocas sean tan representativas: no
importa cuando o donde, lo importante es saber quién eres
y qué deseas.

CONCLUSIONES

Ninguna de estas tres peliculas esta pensada como cine femi-
nista o cine de mujeres, pero todas son protagonizadas por
mujeres, de ahi que se pueda pensar en un analisis de este
tipo. Cada una de ellas, en la superficie, podria ser ejemplo
de un discurso feminista particular: La estafadoras, con
su equipo de mujeres ladronas, puede ilustrar la basqueda
del feminismo liberal, es decir, buscar obtener la misma par-
ticipacion que ellos en pantalla; Be Natural: The Untold
Story of Alice Guy-Blaché es un filme documental que
en su esfuerzo por visibilizar a la gran Alice, devela como
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desaparecen las mujeres y su obra en el cine, apoyando de
esta manera a los discursos sobre feminismo radical que
ven la necesidad de denunciar todas estas fallas historicas;
El camino sofiado, en su afan de contar historias mini-
mas, permite narrar de manera muy diferente una ruptura
en la que quien decide es ella, y no pretende ser dramatica
sino silenciosa. Esta caracteristica se coloca dentro de los
feminismos plurales que comprenden que las mujeres reac-
cionan de manera distinta a los hombres y que son libres
de decidir y marcharse. Estos personajes no son buenos ni
malos, son complejos y en ello radica su caracter feminista.

Este texto ha pretendido dejar hablar a los filmes, no a las
teorias feministas, con la intenciéon de mostrar tres maneras
de wvisibilizar lo femenino para evidenciar que hay formas
diferentes de representar a las mujeres en pantalla y que estas
representaciones tienen implicaciones, también distintas, en
el debate sobre la igualdad de género. Es un punto de partida
para seguir trabajando en la representacion de lo femenino y
la necesidad de actualizar los discursos feministas en el cine.

Asimismo, estas tres peliculas también podrian ser un
ejemplo de como Hollywood, el cine documental y/o el cine
de autor aportan diversos discursos sobre la representacion
de la mujer y, en este mismo sentido, como se pueden nutrir
las miradas de unos y otros, porque en el cine la igualdad no
necesita darse en un género especifico o en un tipo de cine
particular, sino en todos ellos. W
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| don't want them anymore:
| don't need them.

FIGURAS 14 y 15. Los momentos del desencanto
(El camino soriado, Der traumhafie Weg,
Angela Schanelec, 2016).
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