Editorial

ienvenidos al nimero 16 de El gjo que piensa. Una
sorprendente coincidencia: sin proponernos un
dossier sobre el género del terror o la representa-
cion de la violencia, el nimero contiene varios
ensayos sobre el tema y resalta su importancia en
filmes y filmografias de finales de los cuarenta, los afos cin-
cuenta y ochenta del siglo pasado. Maximiliano Maza centra
su texto “Mutilacion y deformidad como metaforas de la ciu-
dad-monstruo en los melodramas negros de Miguel Morayta”
en el analisis de Hipocrita..! (1949), Camino del infierno
(1951) y La mujer marcada (1957). En su texto “Franken-
cine o la estética de la abyeccion: Chano Urueta y el cine mexi-
cano de terror de los afios 50, Valentina Velazquez-Zvierkova
analiza la produccion temprana en el cine de terror del director
mexicano para detectar elementos del cine hollywoodense de
terror, el expresionismo aleman y el melodrama mexicano.

“Santa sangre, influencias del gwallo en la produccion ita-
lo-mexicana”, de Alfonso Ortega Mantecon, abona al anali-
sis de la representacion de la violencia, mientras que Sergio
J- Aguilar Alcal4 propone la clasificacién una serie de filmes
del género en “Una expresion violenta: mapeando el cine de
terror”. También la segunda parte del texto de Aliber Escobar
“QOjos bien cerrados: 1a “sublime adaptacién” de lo ominoso”
hace un aporte a la estética de elementos de terror ya que el
analisis de la relacion del filme de Kubrick con la novela de
Arthur Schnitzler lleva a la respuesta del espectador frente a los
dispositivos tecno-estéticos de la pelicula.

En cuanto al estudio del pasado se incluyen dos articulos
que nacen de la necesidad de rendir homenaje a peliculas y
autores mexicanos que han marcado época y perduran en el
tiempo. “Los caifanes, pensada desde el guion. A 50 anos de
su estreno”, de Virginia Medina Avila, parte del guion, escrito
por dos narradores, uno literario y otro cinematografico, para
describir los cambios que sufri6 el relato durante el proceso de



realizacion y postproducciéon. Un segundo homenaje dirigido
a la animacion tapatia lleva el titulo Sin sostén y Hasta los
huesos: animar y narrar lo local desde lo universal” en el que
Annemarie Meier entabla un didlogo con el realizador René
Castillo.

Interesante también que la seccion Multimedia esté dedicada
al pasado. Con su texto “Representaciones filmicas de aparatos,
juguetes y espectaculos opticos anteriores al cine: un recurso
de autorreflexividad metaficcional”, Rocio Gonzalez de Arce
Arzave invita al lector a un flash back juguetén a la prehistoria del
cine. En cambio, con “Radiografia del cine cubano: condiciones
para la promulgacion de una politica cinematografica” Susadny
Gonzalez Rodriguez propone abrir una importante ventana al
futuro del cine cubano.

Dos articulos de las secciones de divulgacion tienden puen-
tes hacia la realizacion y difusion: “Vanguardias en la pelicula
Paramo. Apuntes sobre el diseno de produccion y la direccion
de arte”, de Gabriela Landeros, describe el proceso de realiza-
cion de un filme “hecho en Jalisco”. “Actividades formativas del
festival Venezolano de Cine de la Diversidad (FESTIVQ)”, de
Claritza Arlenet Pena, ofrece una vision panoramica del obje-
tivo educativo del festival desde su fundacion en 2011 hasta su
edicion de 2017.

Esperemos este nimero resulte de su entero agrado. Agrade-
cemos la valiosa colaboracion de los autores y dictaminadores,
asi como el apoyo de Marco Antonio Islas, Carlos Armenta e
Impronta Casa Editora en el disefio editorial de la revista.
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