La critica cinematografica en crisis. Nuevos
conceptos y practicas en la red
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RESUMEN

La critica cinematogréafica vive un periodo de transformaciéon de algunas de sus formulas
practicas en lo que a su relacion con la explicacion del gusto del publico se refiere. No sélo se
trata de superar las convenciones de la critica clasica, basada en la tradicion consolidada por
la politica del autor, auspiciado por revistas como Cahiers du Cinéma, sino de adaptar a su
quehacer al espectador como prosumer (productor / consumidor), creador activo de analisis y
de aprovechar las posibilidades que ofrece la imagen multimedia —imagen fija, imagen en
movimiento- con procedimientos como el collage visual y el videoensayo.

PALABRAS CLAVE: critica de cine, Internet, analisis cinematografico.

ABSTRACT

Film criticism is experiencing a period of transformation in some of its practical techniques, in
relation with the evaluation of taste of the audience. It is not just to overcome the conventions
of the classical film criticism, based on the tradition established by the author policy in reviews
such as Cahiers du Cinéma but to adapt their work to the viewer as prosumer (productor /
consumer), active creator of analysis and to exploit the possibilites of multimedia -still image,
moving image- with procedures such as visual collage and video essay.

KEYWORDS: film criticism, cinema at the net, film analysis.

1. POR UNA NUEVA CRITICA DE CINE
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La praxis critica se ha desarrollado con base en unas tradiciones que han definido el
transcurrir histérico del cine, cuando menos de una manera velada. Sin la denominada politica
de autores francesa, cuna de la revista Cahiers du Cinema, no se entenderia el concepto
actual de cine contemporaneo, por ejemplo. Y, desde el New Criticism, la teoria de la revista
Screen o los estudios culturales, se ha dado forma a algunas maneras canonicas de organizar
el conocimiento de lo que conocemos hoy por realizador, productor, género cinematografico y
se han aplicado metodologias procedentes de otras ciencias sociales (psicologia, sociologia,
antropologia...) al analisis de distintas tematicas (sexo, género) o formulas de cine. A partir de
entonces la profesién de la critica de cine se ha desarrollado como una de las mas
desconocidas dentro de la industria, asi como una de las mas discutidas. Desde el ambito de
la produccioén, la realizacion de films, como desde el del consumo se han venido ejerciendo
fuerzas de cuestionamiento que han afectado a su legitimidad social. Pero la critica filmica
tiene ante todo una funcién ética clara: “the “critic's responsibility is to a definition of what

cinema has been in the past and what it should be in the future”.[1]
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Problematicas como las diferencias con otras formas de enjuiciar el cine como la resefia o el
analisis filmico, han centrado la reflexion sobre esta actividad pero se ha tratado escasamente
su funcion respecto a la creacién del gusto y del espectador filmico, sus conexiones con la
industria, su utilidad como elemento de juicio estético y cultural o sus especificidades segun el
medio y contexto en el que se desarrolla. Este texto se posiciona en la relacidn de la critica de
cine como practica con la “maquina” que lo hace funcionar (el cine, en principio) asumiendo
que tecnologia y sociedad estan estrechamente ligadas. Tedricos del cine como Gilles Deleuze

y Claire Parnet confirman esta interdependencia cuando sefialan que:

(...) las herramientas [del cine] siempre presuponen una maquina y la maquina es
siempre social antes que técnica. Siempre hay una maquina social que selecciona o
asigna los elementos técnicos utilizados. Una herramienta, un instrumento, continda
siendo marginal o poco utilizado a lo largo del tiempo cuando la maquina social o el
acuerdo colectivo que lo soporta no existe.[2]

En la actualidad, la critica de cine se encuentra quizas en la mayor crisis de su historia. Desde
el afio 2000 han sido despedidos mas de treinta criticos norteamericanos de periédicos de
cabecera y el panorama actual no parece halaglefio. Cuando menos, se impone una parada
que permita repensar esta profesion para adaptarla a las mdultiples mutaciones que se
avecinan en el mundo de la cultura. Carlos F. Heredero, director de la revista Caiman.
Cuadernos de Cine (ex-Cahiers du Cinéma, Espafa), publicacion de referencia nacional entre
el publico y sector especializado que lleva en el mercado unos cinco afios, ha denunciado, en
congresos y a través de sus articulos y editoriales, la grave situacién de crisis por la que
atraviesa la critica cinematogréafica en el contexto del ya mutable mundo del audiovisual
contemporaneo. Por un lado, se encuentra la confusién generalizada entre critica, publicidad o
promocion asi como el desconocimiento de los diferentes objetivos y contextos que tienen la
critica especializada (revistas mensuales por ejemplo) y la de periédicos diarios. Por otro lado,
es necesario reflexionar en torno a la separacion entre escritura critica y académica, y la
permanente situacién de competencia y recelo entre ambos campos: “pero el critico de
prensa y el investigador académico se necesitan mutuamente y deberian trabajar en una

relacion dialéctica. Los criticos de festival deberian tener al menos un conocimiento sélido de
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la historia y la teoria y los académicos deberian estar al tanto de los nuevos artistas

importantes.”[3]

El problema de la pérdida de espacio en periddicos y revistas dificulta el ejercicio de
un juicio matizado, documentado y profundo que se acerque al analisis contextualizado del
film dentro de la historia del cine y la cultura. El cine esta perdiendo consistencia cultural lo
que, aunado a que ha dejado de ser parte de la agenda de politicos e instituciones
gubernamentales, provoca la depreciacién del fendmeno filmico y sus diversas

manifestaciones como eje cultural.

La desaparicion de cierta tradicion cinéfila (la consolidada desde la posicién de estas
revistas y movimientos culturales o académicos anteriormente mencionados) ha dado paso a
una generacion donde las nuevas tecnologias parecen democratizar la escritura sobre cine. La
critica cinematogréafica vive un momento de esperanzadora renovacion gracias a las
herramientas que provienen de la web y como consecuencia de la revolucion que el

espectador/lector como creador esta protagonizando.

(...) la post-critica, hija legitima de la postmodernidad, es un modo de dignificar la
condicion del critico, de subrayar ain mas su esencia de escritor, su artisticidad, su
misién heuristica y de elevar la estatura de lo que escribe a aquello sobre lo que
escribe, patentizar que su texto es tan hermoso, profundo y complejo (o al menos
puede serlo) que el del (otro) escritor, cineasta, pintor o artista cualquiera sobre el cual
centra su punto de mira.[4]

Los criticos de la ultima generacion estan desarrollando su carrera en un contexto distinto: el
de Internet. Este medio es un espacio de libertad que derriba fronteras, que saca a los criticos
de su supuesto aislamiento/soledad y en el que, por primera vez, conviven el cine y los
criticos. Este contacto y sentimiento de comunidad permite que la critica aprenda de otros
territorios y ha terminado con el centralismo de la critica en papel. En este sentido, el
influyente critico australiano Adrian Martin ha creado una teoria que describe esta nueva forma
o estadio de la critica de cine, alejada de esa idea de que la cultura so6lo se forma en lugares
como Berlin, Paris, Londres o Nueva York: es la teoria ambulante o némada, descrita como

sigue:
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(...) tu vas a un lugar dénde te invitan, en donde eres bienvenido. Un lugar donde
haces algunos amigos nuevos. Y traes, modestamente en tu maleta, tus ideas, tus
conceptos, tus propios puntos de referencia. Luego sacas tus ideas de la maleta y las
montas en la calle, expuestas al aire. Estas se mezclan con la cultura local, con los
idiomas y el lenguaje local, con las ideas y situaciones locales. Cada cual, en la
situacion de la teoria ambulante, tiene que improvisar, encontrar a medio camino. No
hay verdad fija ni importada que esté viniendo del lejano “centro” del mundo. El centro
es donde sea que tu y yo estemos, ahora mismo, desempacando nuestras maletas
juntos.[5]

Asi, Internet posibilita que cualquier usuario pueda expresarse en la red, compartir y contrastar
su propia opinién e incluso otros usuarios puedan aprender de lo que se cuenta. Estos
usuarios abarcan todo tipo de temas, incluido el cine. Por eso en la red encontramos diversas
paginas, como revistas online o blogs donde el usuario o el propietario de la web manifiesta
su opinién y se convierte en critico de cine, ayudandose de la sinopsis, trailers o fragmentos
de la pelicula, fotogramas de escenas e incluso, en revistas online, aparecen entrevistas a los
directores, actores... Ademas el lector puede comentar, dar su opinion acerca de la critica y

aportar nuevos detalles o curiosidades.

2. NUEVAS METODOLOGIAS DE ANALISIS Y ENSAYO SOBRE CINE

Pero la pregunta clave es si este contexto estd dando forma a una nueva critica, distinta de la
tradicional. La respuesta es, desde luego, afirmativa si se tienen en cuenta las nuevas formas
de evaluar y abordar los textos filmicos, a través de formatos Unicamente posibles a través de
la insercién de estos analisis en una pantalla. Nacen, asi, modalidades como los videos de
autor o scratch de peliculas, los videoensayos... y muchos mas que hacen de la critica de cine
una especie de diario cinéfilo en permanente work in progress. Segun José Manuel Lépez[6]
existen dos tendencias o practicas dominantes: el collage o ensayo en imagenes y el video-

ensayo.
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The Video Essay
Von Matt Zoller Seitz

The video essay is often descrided 3 3 ‘orm of new Media, but the basic principles are as old
33 rhatonic: the author makes an assertion, then presents evidence 1 back up his claim, Of
COUrse it was dlways possibie for film Critics 10 do this In print, and they ve deen doing it for
over 100 years, foliowing more Or loss the same tomplate that one would use while writng
ADOUL rty 30T fOrm: $2%e yOur thesis Or Opinion, then Dack it with exampies. in coliege, | was
3350003 that in its Peart, T written Criticism was essentially the same - that in terms of
rhetorical construction, BOoK reviews, music reviews, dance reviews and fim reviews were cut
from the same Coth, Bt 2E0red 10 Uit the SPECIC propartins of the Medium Being descrded,
with greater emphasis given 0 “orm or content depending on the author’s goals and the
reAcer"s presumed interest

There was dlways 3 CHvedl, Though ~ ONe that Ckdn"t Become chedr until abouT seven or eight
years ago, when sophisticated, affordadie editing software and DVD rippang programs became
readily avalable 1o consumers. Simply put, written reviews of print medd always had a huge
advantage over all other reviews in torms of their DALY 10 QuOte Dits and pieces of the thing
Being written about. Only when evaluating written work could a reviewer precisely reproduce the
teature, the essence, the realty of the thing being Critiqued, and nestie that piece of the work
within the context of his own arguments and sensibilty.

Suche

Newsletter

MOosIm

[Matt Zoller Seitz: A UTTLE LOVE: THE ART OF Bl vILNOLZ (US 2008))

En el primer tipo, el collage o ensayo en imagenes se emplean imagenes estaticas, fotogramas
o capturas de imagen. En este caso hay que destacar la revista de Adrian Martin, Rouge, que
cuenta incluso con todo un numero (Image Issue) con escaso texto en el que las imagenes
estructuran los comentarios. Siguiendo a Raymond Bellour, Martin aboga por la idea de la
captura o film detenido como gesto de apropiacion artistica y herramienta para dirigir los
juicios y analisis filmicos.
¢ Qué significa arrancar y ofrecer una imagen de una pelicula, capturar un fotograma
de un DVD o de un video, conservar una foto poco comun recortada de un libro o una
revista, fotografiar una pelicula en una pantalla de TV, o dibujar la impresién que un
momento filmico ha dejado en nosotros? A Rouge le gusta la palabra escrita en todas
sus formas creativas, descriptivas y analiticas. Pero, con el afan de cambiar, hemos
decidido poner al lenguaje en revision y pedir a nuestros colaboradores que se
expresen principalmente con una imagen. (...) El experimento de este numero de

Rouge consiste simplemente en observar, desde un angulo diferente, la interaccion
entre imagenes y palabras, peliculas e ideas.[7]

El fenémeno blog podria encontrarse en esta categoria, aunque la dificultad para distinguirlos
por su calidad parece convertirse en el principal escollo para su avance. Existe una buena

critica de cine en los weblogs, “diarios en linea frecuentemente actualizados, con entradas en
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orden cronoldgico inverso y numerosos enlaces, que ofrecen registros actualizados y
detallados de la vida de sus autores, de noticias, o de un tema de interés.”[8] Su principal
rasgo se resume en la variedad de propuestas y puntos de vista. Por un lado, pueden citarse
los blogs de criticos conocidos, como el de Jonathan Rosenbaum[9] o el de David
Bordwell.[10] Todos posibilitan y animan el diadlogo critico, a modo de cartas o contestaciones
a valoraciones. Por otro lado, se encuentran algunos blogs que no se dedican al tema de

manera monografica, sino que incluyen una seccion de critica.

Existen igualmente algunos tipos de microblogs con un objetivo de desarrollar un
cierto ambient intimacy,[11] la capacidad de mantener una relacion estrecha todos los dias
entre el critico y los lectores, lo cual es mas complejo en la vida real por las limitaciones

espaciotemporales.

Mubi es una web sobre cine que integra herramientas de redes sociales y de visionado
de cine en streaming. Sus secciones mas definidoras son The Auteurs Notebook (revista
donde colaboradores de todo el mundo realizan resefias y criticas de peliculas), The Auteurs
Daily y The Auteurs Garage (estudio de produccion de cine online con el propdsito de
descubrir directores independientes y proporcionarles una plataforma para dar a conocer sus

contenidos globalmente).

Dias Felices,[12] blog portugués, realiza comparacion entre texturas de peliculas. En
algunas secciones se puede asistir a la propia reflexién de sus colaboradores. Es el caso de C,
que realiza una interesante formula que se acerca a la creacidén poética, consistente en unir

una cita literaria (poesia, novela, biografia de creador) y un fotograma de una pelicula.

The Moving Arts Film Journal[13]es una revista de cine en linea conocida por sus ensayos
académicos sobre la importancia cultural y social del cine especialmente del cine de serie B,

peliculas de género y otros films de bajo presupuesto.
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Indian Auteur[14] es una revista online fundada en 2009, es publicado por NSFI, una
iniciativa de la pelicula en Nueva Delhi, que participan en la organizaciéon de proyecciones de

peliculas y la produccion de cine independiente.

Greencine Daily[15] es el mas completo de los blogs cinematograficos que se dedican
a rastrear material critico en inglés, a través de la referencia a multitud de textos con una
actualizacién diaria. Junto a él y de la misma naturaleza puede encontrarse Film Studies for

Free,[16] Midnight Eye,[17] Film Threat[18] o Bright Lights Film Journal.[19]
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El nuevo critico puede ayudarse de los nuevos formatos y del material audiovisual ya creado o
del que él mismo elabore, como es el caso de los videoensayos, donde destaca el uso de la

imagen en movimiento y permiten liberar la creatividad critica y la libre interpretacion.

El videoensayo, imagenes en movimiento de fragmentos de peliculas y/o material rodado por
el critico para la ocasion,[20] supone una auténtica apropiacién de la pelicula por el
especialista y no seria posible sin las capacidades de edicion y distribucién que ofrece la web.
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El famoso bloguero Kevin Lee publica periédicamente en su web, Shooting Down
Pictures,[21] ensayos visuales sobre mil peliculas que se ha propuesto ver. En ellos realiza
algunas innovaciones de la praxis critica como la incursién de fragmentos editados desde el
DVD oficial, comparaciones con fotografias, pinturas u otras peliculas, s6lo posibles gracias al

lenguaje multimedia:

Estos videos son menos sobre las peliculas que sobre como vemos las peliculas, que
es un acto creativo en si mismo. Estos videos son un testamento al espectador como
creador, una practica que habitualmente es privada pero que estos videos convierten
en publica. (...) Visitando los muchos videos creados por el espectador en YouTube o
en otros sitios, se ve claramente que hemos entrado en una nueva era cultural en la
que la audiencia tiene tantos medios creativos como los artistas, lo que nos llevara
quizas a un escenario aun mas democratico de intercambio creativo.[22]
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La combinaciéon de programas para ripear DVDs como handbrake y software de edicion
permite a la persona que realiza la critica deconstruir a voluntad la pelicula y remontarla con
otras piezas para realizar algo que podriamos llamar formas de “critica de creacién filmica.” El
rol de autoria del critico de cine que hace posible estas herramientas se encuentra dentro de la

tendencia contemporanea de revisitacion y modificacion sin fin de textos culturales. En la web
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Transit,[23] por ejemplo, se realizan comparaciones entre fragmentos, comienzos y finales de
peliculas, que ayudan a crear vinculos entre todo tipo de textos. Por ejemplo, "At sea/ At land/
Between two sides”[24] es una especie de critica creativa donde Covadonga G. Lahera
relaciona escenas de tres peliculas donde el protagonista es el mar. Esta es una especie de
poética del andlisis monografico de un director, tal como ocurre con las piezas videoartisticas.
El videoensayo también puede aplicarse al estudio monografico de un autor como en el caso

del ensayo de Richard Vezina “David Lynch in Four Movements.”[25]

DAVID LYNCH EN 4 MOVIMIENTOS: VIDEOENSAYO SOBRE ESTE GENIAL
CINEASTA

"David Lynch in Four Movements® representa un I0cido tributo a uno de los cincastas mas intrigantes
de las Gitimas décadas.
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Rindiendo tributo a 0510 genio nacido en Montana, Richar Vezina creo ¢l videoonsayo “David Lynch in - |

En Digital Poetics, Nicholas Rombes pone en practica una forma de critica radical llamada

“10/40/70” que explica de la siguiente manera:

Selecciona de forma aleatoria tres cédigos de tiempo diferentes (en este caso, las
marcas 10 minutos, 40 minutos y 70 minutos), congela los fotogramas y utilizalos
como guia para escribir sobre la pelicula. ;Qué ocurriria si, en lugar de escoger
libremente las partes de un film que se quieren comentar, uno permite que eso lo
determine la propia pelicula? La constriccién como una forma de libertad, un nuevo
método de critica cinematografica, liberada de las viejas tiranias de la continuidad. La
discontinuidad de la era digital demanda nuevas formas de visién. Una nueva forma de
escritura.[26]
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Supposed Aural27] ha puesto en practica la idea de realizar el comentario critico a través de

los fotogramas pertenecientes a estos momentos especificos de la pelicula.

3. CONCLUSIONES

La critica cinematografica se encuentra en un momento de crisis de las bases de lo que ha
sido su tradicional posicién privilegiada como informacién especializada y orientadora de los
gustos del publico. En este nuevo panorama audiovisual caracterizado por la hibridacion de
los discursos y la modificacion veloz de las condiciones de realizaciéon de los textos, la critica
cinematografica actual so6lo pueda sobrevivir si aprovecha las posibilidades de las
herramientas audiovisuales tal como lo hace la propia produccién que intenta entender y
valorar. Si bien las formulas descritas en este texto no modifican la esencia de la practica de la
critica y el analisis filmico si la introducen en otra fase de apertura a la critica realizada por los
hasta ahora lectores y abren un debate sobre la profesién, su utilidad, modalidades, practicas

y, ante todo, funciones sociales.[28]
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