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El jurado de la competencia oficial de la edicién niumero 62 del Festival Internacional de Cine
de Berlin (la “Berlinale”) premié a Christian Petzold como mejor director por su nueva
realizacion, lo que significé una pequefia desilusion para casi todos los criticos presentes. Sin
embargo, la pelicula Barbara elevé el nivel del concurso. Ademas de que fue la gran favorita
tanto para la prensa como para la audiencia que ansiaba un éxito arrasador en la entrega de

galardones.
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Nina Hoss (Barbara) © Piffl Medien

Pero entregar el premio principal del festival, el Oso de oro, a Césare deve morire de los
hermanos Taviani no fue una decision injusta, sino totalmente inesperada por parte del jurado
presidido por Mike Leigh. Surge la sospecha de que estos autores de films fundamentales de
los afios setenta y ochenta como Padre Padrone y La noche de San Lorenzo, con sus 72 y
70 afos (Vittorio y Paolo Taviani respectivamente), recibieron este premio mas por su

trayectoria profesional que por este filme.

Los hermanos presentaron, después de siete afios inactivos, un comeback aceptable
con un proyecto que esta basado en una idea poco original. No obstante, el registro semi-
documental de los ensayos y la consiguiente representacion del Julio César de Shakespeare
por un grupo de internos de la prision de maxima seguridad de Rebibbia en Roma se puede

considerar como bien logrado.

Desde la primera lectura del texto hasta los ensayos, la camara observa a los actores,
integrantes de la Camorra, convictos por asesinato y trafico de drogas representando a César,
Bruto y Marco Antonio. Ellos se dan cuenta poco a poco que la gran tragedia histérica trata
también de sus propias experiencias — de la lealtad y la traicion, del miedo y la ambicién de
poder, la violencia o la muerte — y aprenden mas sobre la condicién politica y social de su
patria, de su propia vida y de sus propios fracasos, provocando una amarga comprensiéon de

su realidad, con lo que se encuentran a si en un dilema existencial.

Al igual que Barbara (Nina Hoss, quien unos afios atras obtuvo en Berlin el premio a la

mejor actriz por otro protagénico para Petzold, Yella, en 2007), la cual, por su parte, piensa
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que ya sabe demasiado de su patria, la Republica Democratica Alemana (RDA). La RDA era la
zona oriental controlada por la Union Soviética tras la Segunda Guerra Mundial, y cuyo

nombre fue lo Unico democratico.

Petzold narra con este filme -y por segunda vez- un capitulo significativo de la historia
alemana reciente, después de Die Innere Sicherheit (traducido en los paises sajones como E/
estado en el que estoy, pero literalmente significa “Seguridad interior”, 2000). Die Innere
Sicherheit trata de la fuga de una familia de tres integrantes (madre, padre y su hija
adolescente) perseguidos por la ley debido a los actos terroristas llevados a cabo por los

padres durante la politizada década del setenta.

Nina Hoss (Barbara) & Jérg (Mark Waschke) © Piffl Medien

En el verano de 1980 la médica Barbara ha sido destinada a un pueblito cerca de la costa del
Mar Baltico desde Berlin donde trabajaba en un hospital prestigioso. Confinada tan solo por
haber presentado una solicitud de emigracién a Alemania Occidental (la “Alemania capitalista“)

para convivir con su novio (Mark Waschke).

Barbara teme que el “estado“ quiera vengarse aun mas, y su deseo de huir crece.
Mientras su novio prepara la salida clandestina del pais, ella lleva una vida provisoria en la
provincia, temiendo permanentemente que sus planes de fuga sean descubiertos. Este miedo

suyo no se debe confundir con paranoia, ya que esta justificado.[1] Ella es vigilada
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impunemente por la policia secreta del régimen. Incluso su cuerpo es registrado en varias

oportunidades de una manera humillante.

Jasna Fritzi Bauer (Stella) © Piffl Medien

Su reaccidn contra la estrategia pérfida de la Stasi[2] para desmoralizarla provoca en ella una
separacion voluntaria y una desconfianza hacia todos los demas. A raiz de esto, Barbara no
puede quitarse su blindaje ni siquiera en los pocos momentos que podria pasar
despreocupada al lado de su novio. Ni intimidad, sensualidad o felicidad surgen en las pocas
horas en que se ven furtivamente. Aunque esta auto-proteccion no la inmuniza para sentir
compasiéon por Stella, su paciente; una embarazada adolescente que habia intentado varias
veces escapar sin éxito de un “orfanato” o, mejor dicho, de un campo de trabajo custodiado
por la policia. Al igual que Barbara, Stella también quiere salir del pais. Las dos saben muy

bien que el bebé sera apropriado por representantes del estado

En el hospital pasa mucho tiempo con André (Ronald Zehrfeld), un médico idealista,
quien ademas es su jefe. Barbara no sabe si él se encuentra en una situacion similar a la suya
o si solamente busca su atencién y compafiia. Ella permanece escéptica: jes un amigo como
pretende serlo?, ;0 serd que probablemente estd enamorado?, ;se tratara de un delator

sirviéndose de todo su encanto para ganar su confianza y asi poder espiarla?
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Nina Hoss (Barbara) & Ronald Zehrfeld (André) © Christian Schulz

Barbara se distingue de otras peliculas sobre la época que comenzé en agosto de 1961 con
la construccion del monumental muro que dividié a las dos alemanias y terminé casi tres
décadas después con el fin de la Guerra Fria. Se trata de una obra atipica porque renuncia a
usar estereotipos o a ser “ostalgie”,[3] como algunos criticos describen, por ejemplo, a Good

Bye Lenin (2003) de Wolfgang Becker o a Sonnenallee (1999) de Leander HauBmann.

Hasta ahora, La vida de los otros, premiada con el Oscar, sirvié de modelo para un
logrado ejemplo para un género llamado “RDA-filme”. Las primeras reacciones en 2006 sobre
la pelicula que supuso el debut como guionista y director Florian Henckel von Donnersmarck
han sido euféricas. Igual a Bdrbara, La vida de los otros muestra la vida de individuos de un
pueblo que vivian bajo vigilancia y en una situacion de miedo y sospecha permanente. La Stasi
llegd a tener cien mil empleados y mas de doscientos mil informantes activos (la RDA
solamente tuvo doce millones habitantes) y convirtié al pais en un estado policiaco. A pesar de
esto, Henckel von Donnersmarck unicamente muestra “gente buena“, cobmo todos son, de

alguna manera, victimas del sistema. Hasta el agente del servicio secreto, el protagonista de
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La vida de los otros, se convierte de un comunista convertido en un “Oskar Schindler de la

Stasi“, un héroe con alma sensible.

Hay mas para criticar: Henckel von Donnersmarck sostiene que su retrato de la RDA es
realista. En lugar de eso, La vida de los otros es una pelicula de consenso que busca
satisfacer a todos. De acuerdo con la critica, “Fragmenta la historia en porciones muy faciles
de digerir“[4] simplifica y presenta los hechos histéricos como melodrama en una trama clara
que no provoca protesta hasta que la audiencia acepta lo que habia visto como un hibrido,

entre documental y ficcion, que muestra “cémo ocurrié todo.“

Tampoco Bdrbara cuenta “la verdad sobre la RDA, pero, en contraste con Henckel
von Donnersmarck, Christian Petzold no reclama que su pelicula sea considerada auténtica.
No obstante logra una sinceridad que convierte a Barbara en una pelicula que puede

considerarse, hasta ahora, la mas lograda sobre el tema de la RDA.

Petzold muestra un afiche con el retrato de Erich Honecker[5] con el lema “Con optimismo
miramos lo que traiga el futuro“. Asi esta presentada la RDA: como un estado que no tiene

ninguna perspectiva y que solamente tiene durabilidad limitada.

Ronald Zehrfeld (André) & Nina Hoss (Barbara) © Piffl Medien

El afiche esta descolorido, asi el futuro se ve anacrénico y como una promesa vacia en la que

nadie cree. La RDA ya en 1980 se encuentra en decadencia. La “revolucion recuperada”
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(segun las palabras del filosofo Jirgen Habermas)[6] - es decir: la afiliacion del pais al estado
de derecho democratico - se acerca. Es importante saber que no han sido pocas las personas
que afirman que, después de la Guerra Fria, la reunificacién se tenia que igualar con una
confiscacioén de la “Alemania socialista” por la “Alemania capitalista“. Se encuentran alusiones
a este debate que tienen lugar en una época en que las protagonistas de la pelicula de Petzold
solamente pueden imaginar. La “confiscacién® estd simbolizada por el “gran catalogo de

Quelle“[7] que el novio de Barbara trae para ella.

Como siempre, la economia es un asunto importantisimo en las peliculas de este
director. El novio de Barbara le promete una vida de bienestar y todos los productos que
desee del catalogo. De manera irreflexiva, menciona también que Barbara nunca “va a trabajar
mas*“, que él “ganara dinero para los dos”. Barbara comienza a entender que con la fuga
podria ganar su libertad politica, pero también perderia la libertad de tomar sus propias
decisiones. Ella no quiere ser comprada como un producto de Quelle y teme que le ocurriria

ineludiblemente en un futuro lo que Hans Magnus Enzensberger llamé “el infierno
pequefoburgués.”[8] Su decisidon de fugarse empieza a tambalear y ella tiene que tomar una
decisién por si misma. La soledad de los personajes de Petzold se refleja siempre en el
aislamiento que poseen los escenarios de sus peliculas. Siempre estan ubicados en
suburbios, en no-lugares (segun Marc Augé),[9] como moteles, estaciones de tren, salas de
espera, gasolineras, etcétera. En Barbara, el lugar de la duda existencial de la protagonista es
justamente un escondite al borde del bosque donde escondié el dinero para preparar la fuga.
Siempre teme que la Stasi descubra su intento de fuga, eso esta simbolizado sutilmente por el
director y no a través de gestos, miradas ansiosas o expresiones corporales, sino por sonidos
ambientales. Es decir, el ruido del viento o el movimiento de ramas de arboles tienen una

funcion similar al de una banda sonora en una pelicula del género de suspenso.

Barbara es equivalente a su famosa pelicula Yella, asi como su continuacién légica,
como se desprende en la entrevista que realizé Marco Abel con Petzold en 2008. En

parafrasis:

He descubierto los lugares miticos de tantas leyendas alemanas - los paisajes, los
rios, etc. — como sitios abandonados por mujeres que solian vivir alli. Es como si todas las
mujeres se hubieran ido. Ese fue el primer momento en que pensé: “esto es un punto de
partida, es una imagen, jy yo podria hacer una pelicula de esto!”. Después vi The Blue
Gardenia de Fritz Lang (1953), pues siempre fui muy curioso con el destino de las mujeres que
en los afios treinta convivieron juntas en grandes ambientes urbanos, trabajando como
operadoras o en gran almacenes; que tenian 19 o 20 afios y venian del campo, de pueblos de
Arizona, Montana o Texas, y pasan su tiempo libre en bares esperando a sus principes azules
que debian ser millonarios. De golpe las mujeres se convirtieron en las protagonistas de

peliculas policiales. Y yo me preguntaba a dénde se habian ido todas las chicas de Alemania
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Oriental. ¢ Cudles eran sus suefios? ;Qué clase de buscafortunas han sido? Luego lei mucho
sobre mujeres de Irlanda. Y cuando miras un filme de John Ford te das cuenta de coémo las
mujeres estan conduciendo las diligencias. Si, claro, la pelicula se enfoca en los hombres —
ellos pelean, disparan, gritan — pero son las mujeres que quienes constituyen el “agens”, el
“momento” para hacer avanzar la trama. Uno siempre tiene la sensacién que son las mujeres
las que parten, porque no hay lugar para ellas, no hay principes azules. Y esto es el punto en
que comienza Yella: nosotros narramos el tépico de la reunificacién como la historia de una

mujer que busca su bienestar.[10]

Nina Hoss (Barbara) © Piffl Medien

La actuacién de Nina Hoss en el papel de Barbara tiene muchos matices. Cuanto mas tiempo
pasa en su “exilio“ — que al comienzo que entiende como una carcel- ella va comprendiendo
que el pueblo no es un lugar tan terrible, sino que es un lugar humano. Sin perder su miedo, se
abre hacia los demas, comienza a dudar de sus certezas, hasta que no sabe mas si debe
fugarse o quedarse. El fin de la pelicula queda abierto. Es decir, no se sabe si Barbara queda
contenta con la decisién que tomé o si su vida seguira provisoria. Si no fuera provisoria,
Barbara se distinguiria de otras obras de Petzold como Die Innere Sicherheit, Gespenster y
Yella, peliculas anteriores que forman parte de una trilogia denominada por el director como la
“Trilogia de fantasmas, “en la que los protagonistas viven vidas sin encontrar paz y que
pueden ser una personificacidon del “transito existencialista“, otra representacion del concepto

de los “no-lugares” del citado Augé.
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Antes de tomar la decision, Barbara era una persona con miedo del futuro y

descontenta con el presente, lo que la hacia separarse de los demas. Una persona “sin-lugar”.

Barbara es un filme extraordinario, de un director que destaca dentro de su
generacion. Sus peliculas son sutiles, operan con muchos matices que no se notan a primera
vista y tienen una complejidad escondida bajo una superficie que parece simple. Petzold logra
reformular el cine clasico y combinar — como sefiala Jaimey Fisher en su articulo sobre Yella,

publicado en el libro New Directions in German Cinema[11] - el cine de género con el de autor.
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