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RESUMEN / En el analisis del
mediometraje La tentacion del
doctor Antonio (Le tentazioni del dottor
Antonio) del maestro del cine Federico
Fellini, el segundo episodio de la peli-
cula Boccaccio 70 (Mario Monicelli,
Federico Fellini, Luchino Visconti y
Vittorio De Sica, 1962), se pretende
demostrar como varios de los aspectos
estilisticos mas caracteristicos del cine
de Fellini son exagerados por medio de
la forma retérica de la hipérbole para
reforzar la critica que hace el director
ala doble moral y la censura del pen-
samiento conservador y religioso de la
sociedad italiana en los anos sesenta.
La interpretacion esta sujeta al modelo
neoformalista propuesto por David
Bordwell y Kristin Thompson en £l arte
cinematogrdfico, en el cual se propone un
analisis que relacione los componentes
filmicos con el contexto historico y las
condiciones de produccion y econémicas

de la sociedad de la época.

PALABRAS CLAVE / formas retoricas,
censura, sociedad romana, estilo filmico.

ABSTRACT / The analysis of the
medium-length feature The Temptation
of Doctor Antonio (Le tentazioni del dottor
Anonio) by the master Federico Fellini,
which belong to the episodic film
Boccaccio 70 (Mario Monicelli, Federico
Fellini, Luchino Visconti and Vittorio
De Sica, 1962), is trying to demon-
strate how several of the most char-
acteristic stylistic aspects of Fellini’s
cinema are exaggerated through

the rhetorical form of hyperbole to
reinforce the criticism of the double
standard and censorship of conserva-
tive and religious thought in the Italian
society in the sixties. The interpreta-
tion is supported by the neo formalist
model proposed by David Bordwell
and Kristin Thompson in Film Art,
which proposes an analysis that relates
the film components with the historical
context and the production and eco-

nomic conditions.

KeEyworDs / Rhetorical Forms,
Censorship, Roman Society,
Film Style.



La tentacién del doctor Antonio
(Federico Fellini, 1962).

INTRODUCCION

ederico Fellini es un nombre que se encuentra escrito en cualquier libro
de la historia del cine. Segtin su amigo y biégrafo Tullio Kezich: “El
director mas importante de Italia” (2007, p. 439). Un genio en su tota-
lidad que se caracteriz6 por la enorme originalidad de narrar a través
de la forma tan personal que tenia de ejecutar elementos discursivos,
estéticos y narrativos para construir universos y personajes tan peculiares y que indu-
dablemente repercutian en las emociones del espectador y en una reflexion profunda.

Fellini cuenta con un estilo que ha sido irrepetible. Pese a que muchos han querido
imitarlo, jamas ha sido igualado. Un narrador de historias, desde sus inicios neorrea-
listas a las fabulas circenses con personajes que parecen marionetas humanas del
espectaculo, en su carrera se visualizan universos oniricos en donde los personajes se
enfrentan a luchas internas.

A mas de un biografo, Fellini narr6 que de nifio huy6 de su casa y se unio6 al circo,
razon de su obsesion con el espectaculo de carpa que siempre reflejo en sus peliculas.
Pese a que nadie puede comprobar el cuento del nifio en el circo, lo anterior prueba
su habilidad como cuentacuentos de fabulas surreales.

Antes de su encuentro con el cine, Fellini ilustraba caricaturas de satira politica para
el periddico La Domenica del Corriere bajo el seudéonimo de “Fellas”. Posteriormente,



su familia y ¢l se mudaron a Roma con la intencién de que
estudiara derecho penal, carrera que, por cierto, no conclui-
ria por dedicarse al arte.

En sus inicios como artista se dedicd a pintar retratos en
“The Fun Shop”, tienda vy taller de pintura donde “seria
encontrado por Roberto Rossellini” (Kezich, 2007, p. 86), y
en la que Fellini se divertia pintando caricaturas exageradas
de algunos soldados caidos del fascismo.

Se abri6 camino en el cine como guionista y posterior-
mente construiria una lista de peliculas, que ha inspirado a
lo largo del tiempo a cineastas como Woody Allen, y que lo
han convertido en uno de los directores mas relevantes en la
historia del cine. Podemos encontrar muchos textos que nos
hablen de su vida, obra y premios. Pero la mejor forma de
entender y conocer a Fellini, evidentemente ademas de ver
sus peliculas, es leyendo y escuchando las entrevistas que que-
daron perpetuadas en libros y material audiovisual. En ellas,
se aprecia su forma coloquial de hablar, su despreocupado y
poco intelectualizado discurso, congruente con su aspecto e
histrionismo, que lo convertian en casi una caricatura dibu-
jada por ¢l mismo.

En una entrevista que le realiz6 el critico de cine ita-
liano Giovanni Grazzini (2006), Fellini habla de las grandes
cualidades que ¢l veia en el cine: “El cine es una forma de
competir con Dios” (p. 39). Un cineasta remarcable, inico y
necesario en su época.

Sin duda alguna la obra de Federico Fellini refleja el genio
de un hombre que se alimenté del imaginario surreal, satirico
y vehemente. El imaginario fellinesco. Aunque todos los que
conocemos su cine nos hemos referido con ese término, no
solo a peliculas, sino a cualquier situacién que requiere una
descripcién que se explicaria de forma larga, compleja, casi
inexplicable. Pero ahora podemos entender que lo utilizamos
cuando se hace alusion a paralelismos que reflejan como era,
no solo su cine, sino sus personajes. Una situacion fellinesca
probablemente va a implicar una mezcla de la cruda reali-
dad que se entreteje con lo onirico y magico, disfrazado con
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toques estramboticos y llamativos. Quiza la forma mas senci-
lla de explicarlo es a través de las palabras de Martin Scorsese
escritas en su ensayo “Il Maestro”: “Fellini se convirti6 en
ese adjetivo, supongamos que deseas describir el ambiente
surrealista en una cena, una boda o un funeral, o una con-
vencion politica, o para el caso, la locura de todo el planeta,
todo lo que tenias que hacer era decir la palabra ‘fellinesco’
y la gente sabia exactamente lo que querias decir” (Scorsese,
2021, p. 7). Es preciso plantear el término o adjetivo fellinesco
porque lo utilizaremos en repetidas ocasiones a lo largo de
este ensayo para referirnos o puntualizar situaciones especi-
ficas de su estilo.

UN DISCURSO EN OPOSICION
A LA DOBLE MORAL Y LA CENSURA

Por medio de un analisis de los aspectos formales mas repre-
sentativos del mediometraje La tentacion del doctor
Antonio (Le lentazion del dottor Antonio, 1962), este ensayo
intenta argumentar como Federico Fellini utiliza el recurso
retorico de la hipérbole para representar la frustracion
sexual y la doble moral del doctor Antonio Mazzuolo, que
concluye en una deliberada critica a la censura de la Iglesia
catolica y la sociedad conservadora romana de inicios de la
década de los sesenta del siglo XX.

Estipulemos con claridad que una hipérbole es una figura
retorica del pensamiento que consiste en acentuar, ocultar
o bien desdibujar de forma exagerada lo que se dice. En el
caso de la pelicula a analizar, la tendencia de Fellini es hacia
la exageracion en el acento.

La tentacion del doctor Antonio cs el segundo
de cuatro mediometrajes de la pelicula Boccaccio 70
(Boccaccio °70, 1962). Cada acto es dirigido por un director
diferente. El primero, Renzo y Luciana (Renzo e Luciana)
lo dirige Mario Monicelli. El tercer capitulo El trabajo (Il
lavoro) y el cuarto, La vifa (La riffa) son dirigidos por dos de los
directores mas brillantes del neorrealismo italiano: Luchino
Visconti y Vittorio De Sica. Cada uno de los cineastas que
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estuvieron involucrados en este filme, con su propio estilo,
trataron de reflejar el cambio del pensamiento moral que
se estaban viviendo durante los inicios de la década de los
sesenta. Inspirado en los cuentos de Giovanni Boccacio, el
guionista Cesare Zavattini concibi6 la idea general de la
pelicula y tuvo la suerte de que la realizaran cuatro de los
directores italianos mas aclamados de la época.

En La tentacion del doctor Antonio tenemos como
protagonista al beato, puritano y exageradamente catolico,
Dr. Antonio Mazzuolo, interpretado por Peppino De Filippo,
quien va por la vida luchando contra la inmoralidad que
“acecha ala Roma”. La narracion de la pelicula esta a cargo
de un personaje casi omnisciente en la historia. Una nifa,
vestida de cupido, que explica como su deber es hacer feliz
a la gente, pues de no hacerlo seria una catastrofe. Solo hay
un pesado que se lo impide lograr, y ese es el Dr. Antonio,
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FIGURAS 1y 2. La tentacion del doctor Antonio
(Federico Fellini, 1962).

a quien presentan claramente en un par de fotos: en una
esta gritando en una especie de convencion de beatos, y en
la otra esta besando el anillo del mismisimo papa. Antonio
Mazzuolo, que lucha contra la inmoralidad, va molestando a
las parejas que ve en sus carros en la calle en busca de intimi-
dad e improvisa sermones para aleccionarlos. El doctor llega
hasta abofetear a una mujer que lleva un escote prominente,
mientras sus companeros beatos aplauden la hazana. En los
puestos de peridodicos rompe los afiches donde posan mujeres
que muestran su cuerpo.

Para su mala suerte, un dia colocan un enorme anuncio
espectacular frente a su departamento, donde aparece una
imagen de Anita Ekberg recostada sobre un sillén con un ves-
tido negro de terciopelo que tiene un despampanante escote.
La mujer, sonriente y espléndidamente sensual, sostiene un

vaso de leche a la altura del busto y sobre ella, en luces de
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neon, se lee Bevete piu latte, que significa “Toma mas leche”.
Evidentemente, Antonio pierde el juicio y protesta a toda
costa para que lo quiten. Primero, demanda ante el capataz
que lo instalo “que lo cubran, que lo enmascaren, pero que no
sea visto por nadie”. Después con la policia, cuestiona la idea
de que las autoridades “estén permitiendo un monumento a
la obscenidad”. Posteriormente, acude a la iglesia, donde va y
busca a monsefior para que vea como la turbacion y el veneno
del cartel se apoderan de los transeuntes [FIGURAS 1 y 2].

En su desesperacion, Antonio decide destruirlo, arrojando
botellas y pintura. Finalmente lo logra y el espectacular es
sometido a la censura y cubierto con mantas de papel. Sin
embargo, esa misma noche llega una tormenta que destapa
de nuevo el cartel de la sensual rubia. Cuando va a que-
rer corregir el asunto, de nuevo, Antonio se da cuenta que
Anita Ekberg ha escapado del cartel [FIGURA 3], el divan esta
vacio, y de repente, su gigantesca figura camina por la Roma

FIGURA 3. La tentacién del doctor Antonio
(Federico Fellini, 1962).

EL OFJO0 QUE PIENSA

N° 24, enero - junio 2022

nocturna, susurrando: “Antonio, Antonio”. Anita provoca y
cuestiona al doctor por qué es tan malo con ella, si ella no
le ha hecho nada. El doctor, por mas que lucha “contra la
tentacion”, termina por obsesionarse con ella, hasta convertir
a la actriz en parte de sus ocultas fantasias, que al parecer
tenia reprimidas desde su enamoramiento pueril con una tia,
a la cual vio desnuda cuando era nino. Anita Ekberg se ha
apoderado ahora de sus fantasias sexuales llevandolo hasta
la locura.

No podemos iniciar la argumentacion de este analisis, sin
antes describir brevemente los parametros contextuales que
Bordwell y Thompson plantean desde su postura neo-forma-
lista del analisis para dar sustento a la interpretacion.

Debemos tener en cuenta que la produccion de significado no
es independiente de su sistema econémico de produccién ni de
los instrumentos y las técnicas de las que se sirven las individua-
lidades para elaborar materiales de modo que se produzca un
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FIGURAS 4, 5y 6. La tentacion del doctor Antonio
(Federico Fellini, 1962).
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significado. Ademas, la produccion del significado tiene lugar
dentro de la historia; no se lleva a cabo sin que tengan lugar cam-
bios reales en el tiempo. Esto nos indica que debemos establecer
las condiciones de existencia de esta practica cinematografica,
las relaciones entre las diferentes condiciones y una explica-
cion de sus cambios (Bordwell y Thompson, 1995, pp. 64).

Como Bordwell y Thompson afirman en su modelo de
analisis, las condiciones y el contexto en el que se hizo la
pelicula, inminentemente, influiran en la interpretacién
del significado. Dicho lo anterior, analizaremos algunos
aspectos formales del estilo fellinesco, que fueron exage-
rados en la pelicula La tentacion del doctor Antonio
para reforzar el discurso, el cual, obedece a una critica por
parte de Federico Fellini a la doble moral y censura de la
sociedad romana de inicios de la década de los sesenta del
siglo pasado que, se rehusaba a aceptar las nuevas formas de
pensamiento liberal. Por lo anterior, la postura de Bordwell y
Thompson ante los parametros contextuales, principalmente
la econémica-politico-social de la Italia de los inicios de la
década, es de suma importancia.

Dentro del estudio sobre las condiciones de produccion
del filme, es preciso decir que La tentacion del doctor
Antonio es la primera pelicula en colores que realizé el
director italiano, aunque regreso a filmar en blanco y negro
en 8%z (Otto e mezzo, 1964). Fellini logra en el mediometraje
una clara experimentacion formal y narrativa con el color,
que retomaremos como argumentacion mas adelante.

Respecto al contexto historico en el que se desarroll6 la
produccion de la pelicula, pese a la derrota en la Segunda
Guerra Mundial, Italia tuvo una década de opulencia eco-
némica y apertura cultural. La nacién se abri6 a otro pensa-
miento e influencias extranjeras, que ademas repercutieron
en el entretenimiento y la cultura, como la musica, la tele-
vision y el cine. Una nueva Italia que iniciaba un periodo
de modernidad. Sin embargo, algunas instituciones, como
la Iglesia, seguian teniendo vestigios de los remanentes del
pensamiento fascista.

EL 070 QUE PIENSA
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Uno de los principios incorporados que tienen que ver con
el star-system, sin duda alguna, es Anita Ekberg, quien tiene el
personaje mas sobresaliente. Tras haber realizado La dolce
vita (1960), Anita aparece de nueva cuenta en el cine para
representarse a si misma. Si, la encantadora actriz que dio
vida a Sylvia en una de las obras maestras del director regresa
para protagonizar la hermosisima y sensual mujer del especta-
cular que nos persuade a “tomar mas leche” [FIGURAS 4, 5y 6].

Cuando Ekberg leyo el guion, se sorprendié mucho de
saber que solo estaria referenciada en un espectacular, ya
que la parte de la fantasia del doctor no quedaba tan clara.
Sin embargo, tras una platica con el propio Fellini, Anita,
descubrié que su personaje seria mas grande (literalmente)
de lo que penso, eso si, aunque nunca tan maravilloso como
la Sylvia de La dolce vita banandose en la fuente de Trevi.

La recepcion de la pelicula en aquel momento seguia arras-
trando las censuras con las que combati6 Fellini desde antes de
La dolce vita. Fn Italia la censura lleg6 al cine a principios
del siglo XX, para defender a “la moral y a las instituciones
religiosas y politicas” del pais. “Fue el comienzo de un molesto
sistema que se extendio a lo largo de todo un siglo, destacando
principalmente durante la dictadura fascista (1922-1943),
que lo usé como arma propagandistica, y empez6 a perder
fuerza con la Constitucion Republicana de 1948, que recono-
cia la libertad de expresion” (Prieto Arciniega, 2010, p. 89).

No obstante, pese a la caida del régimen fascista posterior a
laSegunda Guerra Mundial, el gobierno e Iglesia dela Italia en
ruinas sigui6 dictaminando lo que se podia ver o no en las peli-
culas. Uno de los ministros mas impetuosos fue Giulio Andreo-
tt1, siete veces primer ministro con la Democracia Cristiana.

Fellini eludi6 y peled por afios con la censura de sus obras
como La dolce vitay La tentacion del doctor Antonio.
Algunas batallas las perdio, como fue el caso que se dio en el
afiche promocional de Los inutiles (I Vitelloni, 1953) donde
habia una mujer que aparecia en primer plano y el minis-
tro solicité que fuera alejada debido a que su pose sensual
suponia un “ultraje al pudor”. La tentacion del doctor
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FIGURA 7. La tentacién del doctor Antonio
(Federico Fellini, 1962).

FIGURA 8y 9. La tentacién del doctor Antonio
(Federico Fellini, 1962).
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Antonio cs el resultado de todas las contiendas con la que
lidi6 Fellini en oposicién a la censura de la Iglesia que resistia
con fuerza, pese a que la modernidad y el liberalismo eran
inminentes. En su pelicula emplea la hipérbole en los aspec-
tos formales de su estilo: la musica, el color, el tono y sus
caracteristicos personajes, para subrayar una incisiva burla y
critica hacia la censura causada por el pensamiento catolico
que obedece a una doble moral.

LA MUSICA DE NINO ROTA

Hablemos de la musica de Nino Rota. Para este punto de la
trayectoria de Fellini, ya es una clara y constante presencia la
musica de este compositor romano, quien fue una suerte de
alter ego musical, desde El jeque blanco (Lo sceicco bianco,
1952) hasta La voce della luna (1990), Gltimo filme del
realizador. Por ello, el universo poético de Federico Fellini es
inseparable de la musica de Nino Rota. El mismo Fellini se
expresa del compositor como un ente tranquilizante para el
ambiente laboral: “Apenas ¢l (Nino Rota) llegaba, el estrés
desaparecia; todo cobraba una atmosfera de fiesta, la peli-
cula entraba en un periodo gozoso, sereno, fantastico” (Gra-
zzini, 2006, p. 77). Dicho lo anterior, podemos determinar
que la musica de Nino Rota es una de las principales carac-
teristicas estilisticas de la obra de Fellini.

Al inicio de la pelicula La tentaciéon del doctor Anto-
nio, Rota y Fellini no parecen proponer algo distinto a la
musica orquestal con estilo circense que ya habiamos escu-
chado desde El jeque blanco. Sin embargo, a lo largo de las
escenas de la pelicula podemos escuchar aspectos diegéticos
musicales, como el canto militar de una banda de guerra de
los scouts, pasando por la musica sacra dentro de la catedral,
que por lo general suele ser interrumpida por el leitmotiv que
acompanara toda la pelicula. Consecuentemente, existira
también una variaciéon musical estilistica con el propio tema
del jingle del comercial de Anita Ekberg, Bevete piu latte, ““Toma
mas leche”, lo tnico en la letra del jingle, repitiéndose una
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y otra vez al unisono un coro de voces infantiles al final de
cada compas.

En el leitmotiv del jingle encontramos la hipérbole. Desde que
colocan el espectacular de Anita en el campo frente al depar-
tamento de Antonio, el tema se repite una y otra vez cada
que Antonio fracasa en sus intentos de quitar el espectacular
a base de histerias y berrinches. Se repite tantas veces que, al
terminar la pelicula, es muy factible que sin darte cuenta se
empiece a tararear el jingle cantando Bevete piu latle.

La forma en la que se introduce el jingle es muy curiosa. Un
grupo de boleros cubanos, de esos que migraron a Miami,
entran a musicalizar de forma diegética el mismo letmotiv
circense, pero con la variaciéon del bolero con maracas y
trompetas que, ademas, representa la apertura en cultura,
musica y entretenimiento al que se abria Italia en senal de
modernidad, pese a las oposiciones eclesiasticas. Un autobus
lleno de hombres afroamericanos llega a la escena donde
estan poniendo el cartel, celebran y fanfarrean la belleza del
cartel, con excepcion de Antonio [FIGURA 7].

La constante de la hipérbole también esta en el color, en
la 1luminacién y la composicion de los planos. Pese a que el
color, en ese momento, todavia no puede denominarse cla-
ramente como parte de su estilo, en retrospectiva fue dicha
experimentacion la que se propago6 en el resto de las peliculas
que filmo a color. Desde Julieta de los espiritus (Guulietta
degli spinit1, 1965), hasta el sobresaliente uso del color y la ilu-
minacion en Amarcord (1973), los colores “despiertan nues-
tro sentido visual, pero sin verse chirriantes ya que no estan
especialmente saturados. No es un esquema muy empleado
y es especialmente dificil de recrear, pero en Amarcord,
Fellini lo hace con soltura” (Miguel Trula, 2019, p. 8).

Por su parte, en La tentacion del doctor Antonio los
colores en varias de las escenas son completamente chirrian-
tes, exagerados y obedeciendo a la figura de la hipérbole. Por
ejemplo, el primer plano de la pelicula es un travelling out que
Inicia en primer plano que encuadra desde la espalda a dos
monjas. El plano se aleja hasta convertirse en plano abierto
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en donde podemos ver, ademas de las monjas, a un grupo
de nifias brincando y mirando hacia la ciudad desde lo alto.
Los uniformes de las nifias son de color dorado y blanco, una
alusion, podemos intuir, hacia las vestiduras de los santos y
del mismo papa. Mientras que las monjas visten el blanco
de la pureza y los monjes el rojo de la pasién que estara
por desbordarse y quienes, ademas, estaran absurdamente
pululando por el lugar donde colocan el espectacular, todos
aplauden menos los frailes de rojo [FIGURAS 8y 9].

También podemos destacar la secuencia de la noche de
tormenta en la que Anita sale del afiche para enfrentarse al
doctor. Iluminado por el neén en un profundo azul marino
que acompanan el delirio del personaje, asi como la extrema
sobriedad de la iglesia que visita constantemente el doctor,
llena de gris y sin imagenes de virgenes o santos, esto un poco
anormal a como suelen estar las iglesias barrocas de Roma,
en este caso, la hipérbole se inclin6 hacia lo sutil y no hacia
lo exagerado buscando otra vez dejar claro el discurso y la
opinion de Fellini en contra de la iglesia.

FIGURA 10y 11. La tentacion del doctor Antonio
(Federico Fellini, 1962).

EL PERSONAJE ONIiRICO
DE ANITA EKBERG

Otro de los elementos caracteristicos del estilo de las peli-
culas de Federico Fellini son sus personajes. Por lo general,
se tratan de personajes de singulares caracteristicas fisicas y
psicologicas que obedecen a la vulnerabilidad, como bien
apunta el critico de cine Rafael Avina:

Los personajes perdedores son los que definen sus historias. El
rinde homenaje a los comicos callejeros, desde los payasos hasta
comediantes que andaban en las calles como cirqueros (...) En
el cine de Fellini siempre hay elementos eréticos que rompen
incluso con lo cotidiano. Podemos ver a mujeres curvilineas con
senos desbordantes, situaciones sociales que salen del esquema
tradicional (citado en Lopez, 2020).

En el caso de La tentacion del doctor Antonio, la
hipérbole es representada por la mismisima Anita Ekberg
que, no siendo suficiente la exuberancia de su belleza, en

esta pelicula Fellini la vuelve una presencia gigantesca que



FIGURAS 12, 13y 14. La tentacion del doctor
Antonio (Federico Fellini, 1962).
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FIGURAS 15, 16y 17. La tentacion del doctor
Antonio (Federico Fellini, 1962).
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persigue al diminuto doctor Antonio por las calles de Roma.
Anita representa la enorme amenaza del “demonio dentro de
la mujer, que también representa a Eva, la mujer incitadora
de la tentacion y el pecado” [FIGURAS 10y 11].

En el caso de Antonio, quien funge como representacion
exagerada de como lo inmoral y lo promiscuo, por mas que
se reprima, cada vez incrementara mas y mas y aunque trate
de huir, Anita (la gigantesca tentacion) lograra atraparlo. Una
lucha entre una persona “devota y pura” contra “la tenta-
cion” [FIGURA 12].

EL ENFASIS EN EL TONO FARSESCO

Finalmente, el tono comico-tragico con el que Fellini devana
sus historias, el tratamiento es sarcastico y farsesco en esta peli-
cula, y esta potenciado en los didlogos y en el exagerado his-
trionismo del doctor Antonio y sus sermones sobre la moral.

El momento mas caracteristico de este tono que acompana
el protagonista sucede poco después de que haya cedido ante
la tentacion. Antonio renuncia a esa salvacion con tal de que
Anita se quede con él. Pero Anita no va a quedarse con un
solo hombre toda su vida. Qué aburrido. Lo anterior, hace que
Antonio regrese a “la razén” y avergonzado, la vuelve a empe-
zar a ofender a la par que reza a todos sus santos. Con esto,
Fellini representa la doble moral de la que habla el discurso.
Anita, molesta, por fin le grita: “jEres ti quién ve con o0jos
malos, me das pena!”. Entonces, Anita comienza a desnudarse,
un guante a la vez. Antonio corre contra la pared y grita que
no quiere verla. Entonces la hipérbole es representada a través
de una ruptura, incluso brechtiana, donde el doctor Antonio
voltea a la camara y nos mira directamente, gritindonos, si
gritandonos a nosotros espectadores, que no la miremos. Des-
pués de ver como sermoneaba a todos en Roma llega nuestro
momento de ser juzgados por querer ver a Anita terminar lo
que esta haciendo. Histéricamente recoge el gigantesco guante
para cubrir la cdmara y censurarnos [FIGURAS 13y 14].

Lo anterior obedece a un extremo del adoctrinamiento del
doctor Antonio. Y si eso no era suficiente, de la nada uno de
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los elementos oniricos o surreales caracteristicos de Fellini,
sucede. El doctor Antonio aparece portando una armadura
de caballero y lanza, reforzando el tono farsesco y absurdo
[FIGURA 15]. Finalmente, Antonio clava la lanza en uno de los
senos de la Anita del cartel, quien ya no es una gigante. La
actriz ha vuelto a su afiche en la misma postura que estaba
antes, pero ahora esta con los ojos cerrados y la lanza clavada
en su pecho. Por medio de este recurso de exageracion, Fellini
demuestra que el escandalo esta en la actitud excesiva del
beato y no en el gigantesco anuncio en si [FIGURAS 16y 17].

CONCLUSION

En conclusion, podemos decir que La tentacion del doctor
Antonio, el segundo mediometraje de Boccaccio 70, es
un parteaguas en una nueva etapa de la reformulacion esti-
listica de Federico Fellini, ahora con el color como medio
narrativo y expresivo que supo usar a su favor. Un estilo que
siempre ha correspondido con el discurso del director.

Esta pelicula de Fellini se estren6 un par de anos después de
la que se considerala gran obra maestra del director, La dolce
vita, asi como un ano antes de su siguiente obra maestra, 8%2.

Pese a que La tentacion del doctor Antonio fue parte
de una antologia, Fellini no pierde su esencia. La tematica de
la censura y la doble moral de la Iglesia siguieron siendo parte
de su cuestionamiento y discurso, asi como la repeticion del
personaje inadaptado melancolico que quiere sobrevivir pero
se rehdsa a aceptar su entorno y a adaptarse y la neurosis
masculina en relaciéon con la feminidad. Este discurso sera
recurrente en sus trabajos posteriores.

Que en este filme Fellini le haya dado rienda suelta a la
exageracion de aspectos formales como el tono, la musica o
los personajes, obedecen a un asunto del como la pelicula es
parte de algo mas grande. La tentacion de doctor Anto-
nio cs el medio en el ocho de su obra hasta ese momento
y una forma muy favorable de perpetuar la pelicula como
el punto medio en una larga y maravillosa carrera, no solo
como cineasta, sino como artista.
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